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Resumo: Tendo em vista episddios de racismo e machismo cometidos em espacos escolares,
que, inclusive, vitimizam professoras e demais trabalhadoras, levantamos uma série de
guestionamentos: como os curriculos escolares se envolvem na produgdo de alteridade e
diferenga? Quais nocBes de normalidade esses documentos engendram? A quem elas interessam?
Para responder essas perguntas, este artigo tem como objetivo apresentar o curriculo como um
artefato cultural em disputa e responsavel pela produgdo de identidades e diferencgas afetas as
questbes étnico-raciais. As pesquisas desenvolvidas no bojo dos Estudos Culturais e dos Estudos
Etnico-Raciais nos auxiliaram no desenvolvimento desse objetivo. No que diz respeito a estrutura,
a pesquisa, de cunho bibliogréfico, teve o desenvolvimento dividido em duas se¢des. Na primeira,
debatemos sobre as questdes politicas que atravessam o curriculo escolar, caracterizando-o
como um artefato cultural em disputa. Na segunda, investigamos as violéncias combinadas e
concomitantes, decorrentes do machismo e do racismo, aproximando-nos de um episddio de
preconceito manifestado em um espaco escolar.

Palavras-chave: educacdo; identidade; racismo; docéncia; imagem.

Abstract: Considering episodes of racism and male chauvinism committed in school spaces and
even victimizing teachers and other workers, we raise a series of questions. How are school
curricula involved in the production of alterity and differences? What notions of normality do
these documents engender? Who are they interested in? To answer these questions, this article
aims to present the curriculum as a cultural artifact in dispute and responsible for the production
of identities and differences related to ethnic-racial issues. The research, evolved within Cultural
Studies and Ethnic and Racial Studies, helped us in developing this objective. Regarding the
structure, the research, of a bibliographic nature, was divided into two sections. In the first, we
debated the political issues that permeate the school curriculum, characterizing it as a cultural
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artifact in dispute. In the second, we investigated the combined and concomitant violence resulting
from male chauvinism and racism, bringing us closer to an episode of prejudice manifested in a
school space.

Keywords: education; identity; racism; teaching; image.

Resumen: Considerando episodios de racismo y machismo cometidos en espacios escolares e
incluso victimizando a docentes y otros trabajadores, planteamos una serie de preguntas. ¢ COmo
intervienen los curriculos escolares en la produccién de alteridad y diferencia? ¢ Qué nociones
de normalidad engendran estos documentos? ¢En quién estdn interesados? Para responder
a estas preguntas, este articulo tiene como objetivo presentar el curriculo como un artefacto
cultural en disputa y responsable de la produccion de identidades y diferencias relacionadas con
cuestiones étnico-raciales. Las investigaciones desarrolladas dentro de los Estudios Culturales y los
Estudios Etnicos y Raciales nos ayudaron a desarrollar este objetivo. En cuanto a la estructura, la
investigacion, de caracter bibliografico, se dividid en dos secciones. En la primera, debatimos las
cuestiones politicas que permean el curriculo escolar, caracterizandolo como un artefacto cultural
en disputa. En la segunda, investigamos la violencia combinada y concomitante resultante del
machismo y el racismo, acercandonos a un episodio de prejuicio manifestado en un espacio escolar.

Palabras clave: educacion; identidad; racismo; ensefianza; imagen.

1 INTRODUCAO

No dia 8 de marco de 2023, data em que se comemora o Dia Internacional da
Mulher, Edmar Sénia, professora ha 16 anos, foi vitima, em sala de aula, de um caso
de racismo e misoginia. O episédio ocorreu em uma turma do terceiro ano do Centro
de Ensino Médio (CEM), em Ceilandia, regido administrativa do Distrito Federal.

Na ocasido, como mostra uma filmagem divulgada nas redes sociais, a
professora, negra e de cabelos crespos, recebeu de um aluno uma esponja de
aco (conhecida popularmente como “bombril”), como “presente”, em celebra-
¢do ao Dia da Mulher. Em meio ao riso de outros/as colegas, o aluno entregou
um embrulho a professora, que, visivelmente constrangida, recebeu o presente
e respondeu dizendo: “Eu vou aceitar, porque tudo o que vem, volta, obrigada”,
conforme matéria publicada pelo portal Metrépoles. Em entrevista concedida
ao portal, ao ser questionada sobre a reagdo que teve ao ocorrido, a professora
respondeu que “manter a atitude calma foi o ideal, até porque a turma comecou
a ficar agitada. Mas cada vez mais estudantes vieram até mim. Recebi chocolates
como demonstracao de solidariedade, de meninos e meninas. Me falaram que
eu ndo merecia passar por isso, e isso me chamou a atengdo”.

Além disso, Edmar Sonia revelou também que, no dia a dia da sala de aula,
era comum que esse mesmo aluno expressasse falas miséginas. Em entrevista
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concedida ao Metrépoles, a professora, referindo-se ao aluno, ainda relatou: “Ja
presenciei ele falar algo tipo, ‘mulher no volante, perigo constante’. O ‘presente’
parece se tratar de uma atitude de um jovem adolescente que ja tem uma acgdo
machista. Que tem essa ideia de que lugar de mulher é na cozinha, como repetem
muito”. Além do machismo denunciado pela professora, vitima desse episddio,
identificamos expressdes do racismo na acdo que o aluno realizou, ao associar
o cabelo crespo da docente a uma esponja de ago. Em um pais com colonizagdo
racista, que ainda mantém tradicdes com esse tipo de violéncia, associar cabelos
crespos ao produto “bombril” tem sido uma das muitas ofensas destinadas as
pessoas negras, o que gera nas vitimas humilhagao e desconforto, ao lembra-las
de como suas existéncias sdo identificadas nas politicas de alteridade e diferenca.

Chamamos a atencdo para um detalhe do caso, evidenciado na filmagem
disponibilizada on-line, posteriormente a ele, e que se relaciona diretamente
com isso. Durante o ocorrido, a reacao de alguns alunos e alunas presentes na
sala de aula foi a do riso, entendendo a agressdo do aluno como uma espécie de
“piada”. Outra parte da turma permaneceu calada. Posteriormente, a professora
relatou que recebeu apoio de muitos/as outros/as estudantes, que demonstraram
nao compactuar com a atitude do aluno em questao. Questionamo-nos sobre os
motivos que impediram esses/as alunos/as de demonstrarem seu apoio a profes-
sora no momento em que ela fora agredida verbalmente pelo estudante. O que
os/as manteve calados/as? Por que eles/as optaram por ndo confrontar o colega
durante a agressao, interrompendo-o?

Esse episddio e os desdobramentos que ele acarreta, desde o ponto da
pesquisa sobre e a partir da educacao, provocam certos conflitos e embates com
0 tema que a Revista Série-Estudos propde para este dossié. Quando confronta-
da com esse e outros episddios que tém se manifestado nos cendrios escolares
contemporaneos, a proposta “Curriculos afrocentrados: narrativas, autobiografias
e cartas para uma educacdo antirracista” demonstra certo incbmodo perante as
vias atuais da educacdo, no que diz respeito as praticas pedagodgicas e ao espaco
escolar, questionando-as. As questdes de alteridade e diferenca nas politicas
curriculares parecem contemplar apenas determinadas existéncias, deixando
outras tantas desprotegidas.

As reflexdes feitas por Alessandra Devulsky (2021) em Colorismo nos aju-
dam a pensar sobre essa questdo. Ao tratar dos mecanismos e das configuracbes
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do racismo a partir da construcdo do colorismo, a autora compreende que esse
fendbmeno se trata de uma criacdo do sujeito branco sobre o sujeito negro para
cercear os direitos e acessos do segundo. Nesse sentido, conforme a autora, “Ndo
perpetuar esses paradigmas depende, em alguma medida, da identificagdo de suas
consequéncias na vida cotidiana e nas escolhas politicas” (Devulsky, 2021, p. 30).

Assim, é possivel interpretar que o conforto e a seguranga que o estudante
agressor sentiu para proferir ofensas racistas e sexistas a uma professora negra, a
respeito dos cabelos dela, estdo também relacionados aquilo que fez com que os/
as demais estudantes ndo o confrontassem. Dessa forma, seguindo essa linha de
interpretacdo do caso, esse emaranhado de acbes (ou a falta delas) gera, na vitima,
certa reacdo de passividade, na tentativa de manter o “controle” e performar uma
“normalidade” ndo condizente com o préprio sentimento de constrangimento
decorrente da violéncia que ela sofreu.

As repercuss@es e as opinides negativas ao ato praticado pelo aluno afe-
taram, para além da professora, principalmente alunas mulheres e negras, que,
em virtude disso, demonstraram sua insatisfacdo. Diante dessas manifestacdes,
0 agressor indicou seu desagrado, respondendo-as em um audio circulado em
grupos de WhatsApp, conforme expde a reportagem do portal Metropoles. “Nao
me testa, que eu vou te dar um ‘bombril’. Ndo me testa. Se vocé apelar, vai ficar
ruim para ‘tu’”. A frase do aluno demonstra, uma vez mais, a seguranca e a de-
terminacdo que ele sente para proferir falas e acdes racistas e misoginas para a
professora e as outras colegas de classe, todas mulheres.

Diante desse contexto, e motivados pelo tema indicado no dossié “Curriculos
afrocentrados: narrativas, autobiografias e cartas para uma educagdo antirracista”,
questionamo-nos: como os curriculos escolares se envolvem na produgdo de alte-
ridade e diferenca? Quais no¢Ges de normalidade esses documentos engendram?
A quem elas interessam? Para responder essas perguntas, este artigo tem como
objetivo apresentar o curriculo como um artefato cultural em disputa e respon-
savel pela producdo de identidades e diferencas afetas as questdes étnico-raciais.

As pesquisas desenvolvidas no bojo dos Estudos Culturais e dos Estudos
Etnico-Raciais nos auxiliaram no desenvolvimento desse objetivo. Em As imagens
que Invadem as Salas de Aula, Luciana Borre (2010) explica que os Estudos Culturais
se institucionalizaram em meados do século XX, na Inglaterra, no periodo pds-
-guerra, por meio de iniciativas de grupos sociais marginalizados, como as pessoas
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negras e a classe operaria. A autora destaca alguns autores fundadores dessa
corrente de pensamento, como Richard Hoggart (1918-2014), Raymond Williams
(1921-1988), Edward Thompson (1924-1993) e Stuart Hall (1932-2014) — todos
homens oriundos de classes operarias e que conseguiram acessar instituicdes
universitarias destinadas, até entdo, a elite britdnica. A partir desses autores, os
estudos sobre cultura adquiriram outras dimensdes, uma vez que eles analisavam
as praticas e identidades vistas como “subalternas” ou, pelo menos, “diferentes”
das hegemonicas, como integrantes delas, ndo como sujeitos alheios.

Através de reivindicagBes, questionamentos e atos publicos, esse grupo
trouxe para a discussdao académica as suas expressdes, seu modo de viver e de
agir, conforme indica a autora. Nas palavras de Borre (2010, p. 22),

Esses estudos assumiram a cultura considerada inferior e de massa.
Buscavam as manifestagBes culturais daqueles que eram vistos como por-

tadores de expressdes ndo dignas de serem estudadas anteriormente e, por
isso, ndo presentes nas reflexdes académicas.

Uma das principais contribuicdes dos Estudos Culturais é a contestacdo e a
ressignificacdo de uma tradicdo escolar moderna que privilegia uma suposta cul-
tura erudita “superior”, sobre a cultura popular. Essa tendéncia naturalizadora de
so aceitar uma cultura como referencial tem sido, historicamente, questionada por
inUmeros grupos sociais dissidentes, que ndo se enquadram nessa representagao.
“Os estudos culturais acolhem os infames, ou seja, aqueles que ndo tem fama, a
cultura de massa, os que precisam adaptar-se para ganhar voz, os que tém suas
expressdes culturais negadas e silenciadas durante a histéria” (Borre, 2010, p. 23).

Aliado aos Estudos Culturais, os estudos Etnico-Raciais, nessa perspectiva,
contemplam pesquisas que tém como objeto de investigacdo as problematicas
envolvendo ragas e etnias dentro de determinadas relagBes sociais que se es-
tabelecem entre os individuos a partir da interacdo em sociedade, em especial
no que diz respeito as imagens. Concordamos com Chimamanda Ngozi Adichie
(2017) que, em Para Educar Crian¢as Feministas, explica que, engendradas pela
branquitude, as dinamicas de representacdo desprestigiam 0s corpos negros,
apresentando-os, mesmo para criangas, como abjetos e inferiores. Nas palavras
da autora, as dindmicas hegemonicas da branquitude fazem com que uma crianca
negra “[...] cresca vendo imagens da beleza branca, da capacidade branca, das
realizagcOes brancas, em qualquer lugar onde estiver. Isso estara nos programas
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de TV que assistir, na cultura popular que consumir, nos livros que ler” (Adichie,
2017, p. 25). Para além dos estudos da autora, focamos em outros, elaborados
por mulheres negras, dentre as quais destacamos: Alessandra Devulsky (2021), em
Colorismo; bell hooks (2015), em Mulheres Negras: Moldando a Teoria Feminista,
Grada Kilomba (2019), em Memdrias da Plantacdo; e Geisiane Cristina de Souza
Freitas (2018), em Cabelo crespo e Mulher Negra: a Relagdo entre Cabelo e a
Construgdo da Identidade Negra.

No que diz respeito a estrutura, esta pesquisa, de cunho bibliografico, teve o
desenvolvimento dividido em duas se¢es. Na primeira delas, intitulada Curriculo,
alteridade e diferenca: saber, poder e resisténcia, debatemos sobre as questdes
politicas que atravessam o curriculo escolar, caracterizando-o como um artefato
cultural em disputa. Indicamos como o curriculo se envolve na legitimacdo ou
ndo de identidades especificas, criando significados outros para as alteridades
que destoam dela. Sinalizamos, ainda, a necessidade de ampliar a concepc¢do de
curriculo, considerando outros artefatos culturais que, semelhantemente, orien-
tam as situacGes de ensino e aprendizagem. Na segunda sec¢do, intitulada Estudos
étnico-raciais: os cabelos crespos de mulheres negras, investigamos, a partir das
referéncias dos Estudos étnico-raciais, as violéncias combinadas e concomitan-
tes, decorrentes do machismo e do racismo, aproximando-nos, mais uma vez,
do episddio de preconceito sofrido pela docente Edmar Sénia, em sala de aula.

2 CURRICULO, ALTERIDADE E DIFERENGA: SABER, PODER E RESISTENCIA

As imagens que fazem parte do cotidiano, as quais tém sido identificadas
pelos Estudos Culturais como artefatos culturais, sdo também uma evidéncia da
disputa por narrativas e producao de significados sobre as imagens e a realidade.
Susana Rangel Vieira da Cunha (2008), em Cultura Visual e Inféncia, questiona a
importancia das imagens na formulagdo da maneira como os sujeitos enxergam a
propria realidade. Segundo essa perspectiva, tais figuras sao artefatos culturais e,
portanto, fontes de significados sociais, producdes, como: imagens publicitarias,
catdlogos de moda, roupas e acessorios, vitrines e manequins de lojas, outdoors,
programas de televisdo, eventos midiaticos, novelas, seriados, programas de radio,
podcasts, musicas, livros, histérias em quadrinhos, filmes, desenhos animados,
colagens, gravuras, esculturas, pinturas, painéis escolares, desenhos infantis e
mesmo o produto esponja de aco “bombril”. Como indicamos na introducdo
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deste artigo, essas e outras imagens sao expostas e utilizadas pelos individuos,
incorporando, ao repertdrio imagético deles, significados que, entre outras coisas,
produzem identidades.

Os artefatos da cultura visual atuam, logo, diretamente na formulacdo de
olhares para o mundo conforme determinadas perspectivas. No Brasil, a composi-
cdo do curriculo escolar daquilo que atualmente é denominado como componente
curricular Arte, ao longo da histoéria, tem privilegiado determinados conteddos em
detrimento de outros. Tradicionalmente, nesse artefato da cultura visual que é
o curriculo, contemplam-se movimentos artisticos advindos de paises europeus,
praticados por artistas homens, brancos e cisgénero. Além disso, conforme os cur-
riculos, pouco se sabe e se ensina sobre a producgdo artistica que é caracteristica
de outros continentes, como Asia, Africa e mesmo a América Latina, conforme
indicam Vinicius Stein e Carol Eduarda Schavaren de Lima (2022) em A terra dos
livros diddticos de arte: problematizando a desigualdade de género no ensino
meédio. Esse exemplo se articula com a atuacdo do poder nos espacos escolares
e a partir do curriculo. Borre (2010, p. 32) afirma que:

Os conteudos sdo pré-estabelecidos, pois a escola detém o poder de legi-
timar e valorizar certos assuntos que serdo trabalhados. A ela é atribuida
a funcdo social de conhecer o que deve ser ensinado. Com isso exerce o
poder ao mesmo tempo em que os alunos também o exercem ao resisti-

rem (de formas explicitas, implicitas, conscientes e inconscientes) ao que
é determinado.

Tomaz Tadeu da Silva (2001), em O curriculo como fetiche, semelhantemente,
argumenta que, ao longo da histéria, o curriculo escolar tem sido o centro das
mobilizagdes educativas, conciliando os conceitos de poder, saber e identidade,
a partir daqueles/as que teorizam e praticam a educacdo. Atrelado a isso, o cur-
riculo se constitui como pauta principal em discussdes e propostas de reformas
educacionais em diversos paises, sendo “[...] o espaco onde se concentram e se
desdobram as lutas em torno dos diferentes significados sobre o social e sobre o
politico” (Silva, 2001, p. 11). Em outro estudo feito pelo autor, intitulado O projeto
educacional moderno: identidade terminal, Silva (1995) explica que a concepgao
de escola publica ja vigente no final do século XX articula-se diretamente com
as noc¢Oes de “progresso” idealizadas pelo projeto educacional moderno, afina-
das com o iluminismo e com o neoliberalismo. Assim, o curriculo e os demais
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elementos educativos préprios da estrutura escolar moderna tém viabilizado a
formacdo que ndo atende as necessidades e preocupacdes caracteristicas das
identidades pds-modernas e, por isso, tém sido, desde a virada do século, te-
matizados por pesquisas elaboradas dentro dos Estudos Culturais e das demais
vertentes Pds-Estruturalistas.
Asuspeita lancada a prépriaideia de progresso como inerentemente bom e
desejavel; a caracterizacdo da ciéncia e do conhecimento dominantes como
fortemente enviesados em favor de uma visdo masculina, eurocéntrica,
branca; a descricao dos canones educacionais e culturais como carregando
perspectivas muito particulares interessadas de nacdo, classe, género, etnia,
tudo isso se junta as interrogacdes pds-modernistas e pds-estruturalistas

para colocar em questdo o status privilegiado, confortavel e confiante das
narrativas dominantes sobre a sociedade e a histdria (Silva, 1995, p. 250).

E a partir da estruturacdo do curriculo que determinados grupos sociais —
em especial os que ocupam posicdes dominantes, conforme destaca o autor —,
propagam sua visdo de mundo e colocam em evidéncia narrativas que |lhes sdo
estratégicas na caracterizacdo de si e, sobretudo, na caracterizacdo do “outro”.
Tomemos como exemplo o atual sistema educacional brasileiro. Nos Ultimos
anos, os debates politicos e as reformas educacionais no Brasil tém sido pautados
em torno do alinhamento entre processo educacional e mercado de trabalho.
Busca-se, assim, atender as demandas do modo de producdo capitalista e do
consumismo que, juntos, buscam construir mao de obra barata. De acordo com
Kamylla Pereira Borges (2020, p. 2), em “Eu vejo o futuro repetir o passado”: BNCC,
Neoliberalismo e o retorno aos anos 1990, essa ldgica neoliberal se fortaleceu no
Brasil em 2018, no mandato presidencial de Michel Temer (1940--), quando “[...]
politicas educacionais foram implantadas sem as devidas discussdes e o debate
com a sociedade civil organizada”. Dentre as politicas implementadas desde entdo,
destacamos a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (BRASIL, 2018), curriculo
que determina diretrizes politico-educacionais para toda a Educacdo Basica do
pais, incluindo escolas publicas e privadas. Segundo Borges (2020, p. 3), a BNCC
“[...] foi elaborada em um contexto de disputa politica e econdmica, no qual esta
em jogo uma proposta de sociedade fundamentada no livre mercado e na retirada
do Estado como garantidor dos direitos bdsicos aos cidadaos”.

Alinvestigacdo de Borges (2020) acerca das recentes reformas educacionais
do sistema de ensino brasileiro corrobora a posi¢do de Silva (1995, 2001) com
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relacdo ao curriculo, ja que, conforme o autor, as politicas engendradas por e a
partir desse artefato cultural desempenham um importante papel no processo
simbodlico e se caracterizam como signos produtores de significados. Além disso,
Elas autorizam certos grupos de especialistas, ao mesmo tempo que desau-
torizam outros. Elas fabricam os objetos ‘epistemoldgicos’ de que falam, por
meio de um léxico préprio, de um jargdo que ndo deve ser visto apenas como
uma moda, mas como um mecanismo altamente eficiente de instituicdo e

de constituicdo do “real” que supostamente lhe serve de referente (Silva,
2001, p. 11).

Dessa forma, o curriculo estabelece certas dindmicas no espaco escolar
e em sala de aula, como as fungBes entre autoridade e iniciativa, os papéis de
professores/as e de alunos/as, e também valida certos saberes, ao mesmo tempo
que exclui e despreza outros. Ele fabrica, pois, os conceitos de saberes, compe-
téncias, sucesso e fracasso, certo e errado, bom e mau, masculino e feminino e,
em especial, norma e alteridade, num processo que, nas palavras de Silva (2001,
p. 12), “[...] estabelece diferencas, constroi hierarquias e produz identidades”.
Nessa perspectiva, o curriculo, assim como outros artefatos culturais, pode
ser compreendido como pratica de significacdo, de producdo e de relacdes so-
ciais que constroi identidades e alteridades. Silva (2001) concebe a cultura como
pratica de significacdo, ou seja, como formas de compreender o mundo social,
produzindo também sentidos sobre e a partir dele. Em suas palavras, os campos
de atividades sao
[...] tdo diversos quanto a ciéncia, a economia, a politica, as instituicdes, a
salde, a alimentacdo, e, sem duvida, a educacdo e o curriculo, sdo todos

culturais, na medida em que as politicas de significacdo sdo uma parte
fundamental de sua existéncia e de seu funcionamento (Silva, 2001, p. 18).

Ao configurar a cultura como uma atividade pratica de producdo e ndo como
um produto final, estanque e isolado das demais forcas sociais, Silva (2001, p. 19),
ainda, argumenta que “[..] ela é sempre trabalho sobre alguma coisa, sobre mate-
riais existentes”. Dessa forma, os significados produzidos e mobilizados dentro de
uma determinada cultura estdo em constante estado de transformacao e disputa,
a0 passo que sdo traduzidos, transpostos e redefinidos. Ha, nesse processo, por
um lado, as tentativas de delimitar e fixar os significados, e, por outro, a rebeldia
de querer transforma-los. Ao fazer parte de um processo de significacdo, ambos,
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cultura e curriculo, configuram relagdes sociais que se traduzem também em

relacdes de poder, caracterizando, finalmente, quem sdo os sujeitos que sao de

fato “importantes” e quais ndo sdo tao “importantes” assim para a sociedade.
Significar, em Ultima analise, é fazer valer significados particulares, proprios
de um grupo social, sobre os significados de outros grupos, o que pressupde
um gradiente, um diferencial de poder entre eles. Na verdade, esse dife-
rencial de poder ndo é inteiramente externo ao processo de significacdo:
as relacGes de poder sdo, elas proprias, ao menos em parte, o resultado de
praticas de significacdo (Silva, 2001, p. 23).

Nesse sentido, a luta por significados, dentro de um contexto de cultura,
pode ser entendida também como a luta por hegemonia, por predominio e do-
minacdo ou, pelo menos, por sobrevivéncia. Um dos efeitos gerados por essas
disputas, segundo o autor, é a producao de identidades. O conceito de identidade,
segundo Silva (2001, 25), refere-se “[...] as formas pelas quais 0s grupos sociais
defendem a si proprios e pelas quais eles sdo definidos por outros grupos”.

Dessa maneira, ndo basta apenas entender que identidade e alteridade,
normalidade e diferenca estdo em constante relacdo, mas também ¢é preciso
posicionar essa relacdo dentro de um determinado contexto social e dentro de
relacdes de poder que requerem luta, disputa, resisténcia, hegemonia, sobrevi-
véncia, ganhos, perdas e violéncias. Assim, em um contexto cultural atravessado
por relacdes de poder, algumas identidades obtém prioridades e privilégios em
detrimento de outras. Nesse sentido, o curriculo se manifesta como um dos es-
pacos centrais dessa problematica, ja que nele se entrelacam relaces de poder,
praticas de significacdo e construcdo de identidades.

Como politica curricular, como macro discurso, o curriculo tanto expressa
as visdes e os significados do projeto dominante quanto ajuda a reforga-
-las a dar-lhes legitimidade e autoridade. Como microtexto, como pratica
de significacdo em sala de aula, o curriculo tanto expressa essas visdes e

significados quanto contribui para formar as identidades sociais que Ihes
sejam convenientes (Silva, 2001, p. 29).

Ao problematizar e questionar situagdes escolares atravessadas por imagens
—as quais incluem as curriculares, mas ndo se limitam a elas —, as pesquisas que
aqui mencionamos, e outras elaboradas a partir do mesmo campo de investigagao,
indicam que os Estudos Culturais ndo tém a intengao de ficar apenas no campo
do debate, mas sim de provocar mudancas sociais. Para isso, entre muitas das
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estratégias, investigam sobre o que, cultural e visualmente, tem sido valorizado
em espacgos pedagogicos, tais como os escolares. Bianca Salazar Guizzo e Tatiana
Nascimento de Borba (2020), por exemplo, em Representa¢bes de paternidade/
maternidade em materiais diddticos contempordneos: um estudo a partir de ques-
tdes de género, analisam representacfes de maternidade e paternidade em uma
revista de histérias em quadrinhos (HQ), utilizada na rede municipal de educacdo
de Porto Alegre, RS. Ao final da pesquisa, as autoras concluem que, embora o
objetivo da HQ seja promover um aprendizado sobre gravidez indesejada e sexo
desprotegido, acaba por propagar também noc¢8es generificadas a respeito da
parentalidade e de outros temas, ja presentes no imaginario popular como um
todo. Semelhantemente, Ruth Sabat (2002) investiga artefatos da cultura visual,
chamando atencdo para os aspectos sociolégicos e, sobretudo, pedagogicos
que operam concomitantemente a distracdo e ao entretenimento pelos quais
ja sdo reconhecidos. Em S6 as quietinhas vdo casar, a autora traga um percurso
metodoldgico analitico de filmes da Disney, os quais, segundo ela, recorrem a
esteredtipos e significados socioculturais que refletem o interesse que a cultura
visual tem (ou ndo) em tematizar os corpos femininos.

Logo, € comum aos/as adeptos/as dessa linha de investigacdo a realizacdo
de analises sobre livros didaticos (Stein; Lima, 2022), painéis escolares (Cunha,
2008), historias em quadrinhos (Guizzo; Borba, 2020), bolsas e cadernos (Borre,
2010), desenhos animados (Sabat, 2002), literatura infantil (Baliscei; Costa, 2023),
documentos curriculares (Silva, 1995, 2001) e outros artefatos culturais, identi-
ficando como eles engendram significados afetos as questdes de alteridade e
diferenca nas politicas educacionais. O que percebemos, de acordo com estudos
sobre o tema, é que os espacos escolares acabam, de modo geral, por reproduzir
concepgdes ja presentes na sociedade, como, por exemplo, esteredtipos e pre-
conceitos associados a corpos, idades, classes, etnias, nacionalidades, profissdes,
sexualidades, géneros e ragas especificas.

3 ESTUDOS ETNICO-RACIAIS: OS CABELOS CRESPOS DE MULHERES
NEGRAS

No caso ao qual nos reportamos desde a introducdo deste artigo, o artefato
cultural “bombril” foi utilizado com finalidades racistas, operando na tentativa de
ridicularizar cabelos crespos. Entendemos que o ocorrido, assim como o produto
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utilizado num contexto de violéncia, pode ser tratado como artefatos culturais,
ja que recorre as visualidades para (re)produzir significados historicamente
construidos.

De acordo com Silvia Duschatzky e Carlos Skliar (2001), em O nome dos
outros. narrando a alteridade na cultura e na educagdo, as questdes de alteridade
no espaco escolar também estdo relacionadas a um discurso colonial de constru-
cdo e fixacdo. Nesse sentido, constroem-se narrativas sobre esse sujeito “outro”,
delimitando os espacos em que ele estd autorizado (ou ndo) a transitar. Através
dessa regulacdo do “outro”, constroéi-se o olhar pelo qual ele sera enxergado e
definido. “Visibilidade e invisibilidade constituem mecanismos de producdo da
alteridade e atuam simultaneamente como o nomear e/ou deixar de nomear”
(Duschatzky; Skliar, 2001, p. 123).

Relacionamos essas argumentagdes ao artefato cultural escolhido pelo
aluno para manifestar o desrespeito e o deboche, os quais ele foi ensinado a
desenvolver, por meio dos marcadores que atravessam a identidade da profes-
sora. Nesse contexto, o uso do “bombril” pode ser investigado como um efeito
simbolicamente machista—uma vez que esse artefato é comumente utilizado em
tarefas domésticas e de limpeza e, sua invocagdo, ainda que em contexto escolar
e “contra” alguém que, supostamente, estaria em uma posicdo de destaque nas
relacGes de poder estabelecidas por essa instituicao, relembra a mulher sobre a
subalternidade e a subserviéncia que tém sido, insistentemente, associadas a ela.
Além disso, ao mesmo tempo, o uso desse mesmo artefato pode ser lido como
um mecanismo simbolico de acionar o racismo, tendo em vista as associaces
gue tém sido relacionadas entre esse objeto e os cabelos crespos historicamente,
em expressao de violéncias raciais. No cenario artistico brasileiro, produgdes con-
temporaneas tém tematizado e problematizado os significados que socialmente
somos ensinados a construir em relacdo aos cabelos crespos, como indicamos na
Figura 1. Em Dalila retocando meus dreads (2020) e Descoloragdo global pro fim
de ano (2020), o fluminense Maxwell Alexandre (1990), que pinta seus cabelos
de loiro desde 2013, aborda os estigmas a partir dos quais a vaidade dos homens
negros no cuidado com seus cabelos é controlada.
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Figura 1 - Dalila retocando meus dreads (2020), de Maxwell Alexandre, e
Bombril (2010), de Priscila Rezende

Em Bombril (2010), uma performance de quase uma hora, a artista mineira
Priscila Rezende (nascida em 1985) se utiliza de seus cabelos crespos para esfregar
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panelas e outros utensilios domésticos metalicos. No site da artista, pontua-se
que o titulo da obra faz referéncia ao artefato que “[...] faz parte de uma exten-
sa lista de apelidos pejorativos, utilizados em nossa sociedade para se referir a
uma caracteristica do individuo negro, o cabelo”. Encontramos desdobramento
académico-cientifico dessa producdo em Rapunzel: a arte contempordnea como
tratamento cosmético/estético a partir das performances de Juliana dos Santos
e de Priscila Rezende. Nele, Renata Aparecida Felinto dos Santos (2017) caracte-
riza que a performance Bomobril, de Priscila Rezende, tematiza uma experiéncia
traumatica vivida por muitas meninas negras durante a infancia, a qual é intensa-
mente atravessada pelas experiéncias advindas dos contextos escolares. Explica
que as escolas — espacos préprios para as vivéncias de ensino e aprendizagem, a
partir das quais criancas sao formadas — sdo cenarios onde o racismo é acionado
por criancas brancas e as vezes negras, ao hierarquizarem os cabelos a partir de
cores, texturas e cumprimentos.
O incdmodo causado nos/as espectadores/as de Bombril converte-se num
disparador reflexivo acerca de como corpos negros tém sido pouco afaga-
dos, elogiados e amados. Respectivamente, dela emerge uma sensacado
de inadequacdo e ndo-lugar com a qual convivem negras/as num mundo
pensando por e para brancos/as. Uma violéncia que pode ser desfrutada

durante uma hora por ndo negros/as. Lembrando que no caso de negros/
as essa agressdo é condicdo existencial (Santos, 2017, p. 28).

As maneiras como as mulheres se veem e sdo retratadas nas midias, tais
como filmes, novelas, seriados, livros, revistas, desenhos animados, brinquedos,
redes sociais, programas televisionados e em outros artefatos culturais, revelam
as expectativas sociais que sdo colocadas sobre suas aparéncias e seus corpos,
estabelecendo um conjunto objetivo de arquétipos a serem seguidos. Entre os
elementos visuais do corpo de mulheres, os cabelos ocupam posicdo central em
sua estética. Segundo Geisiane Cristina de Souza Freitas (2008, p. 73), os padrdes
estéticos permeiam a sociedade desde a ldade Média e submetem todos os
individuos, indicando-lhes medidas, cores, pesos e habilidades especificos, con-
forme os grupos identitarios com os quais se relacionam. Entretanto, conforme
a autora, esse enderecamento ndo € simétrico e, por isso, ndo atinge todos os
grupos com as mesmas forgas, pressdes e insisténcias, sobretudo, ndo reserva as
mesmas consequéncias aos/as “infratores/as” que desobedecem as diretrizes que
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tal processo estabelece. Nas palavras da autora, “as mulheres sdo imensamente
mais atingidas pelos padrdes estéticos, isto porque sofrem com a relagdo de poder
existente nas relacdes homem x mulher, pelo patriarcado, machismo e sexismo
gue existem nas estruturas sociais”.

Tratando-se especificamente de sociedades ocidentais, as caracteristicas
fisicas postas como referéncia de beleza femininas sdo evidentes. Valorizam-se
tragos caracteristicos da branquitude, como pele e olhos claros, nariz fino, e ca-
belos longos, amarelados e lisos. Como consequéncia disso, as mulheres negras,
sobretudo em sociedades colonizadas, tiveram seus cabelos naturais — crespos,
cacheados, volumosos, curtos e escuros — desvalorizados e percebidos como
avessos ao modelo de beleza vigente, fundamentados nos tracos fenotipicos
caucasianos. Atrelado a isso, ao longo da histéria, os cabelos crespos tém sido
objeto de lutas antirracistas por pessoas negras e o simbolo de resisténcia perante
a hegemonia branca.

O cabelo como simbolo de resisténcia do povo negro é colocado como
analogo a luta e a resisténcia, especialmente na década de 1960, nos Estados
Unidos, a partir do movimento Black Power, conforme aponta Mariana Morena
Pereira (2019), em O movimento Negro e as revolucdes de 1968. Para a autora,
0 movimento em questdo teve como um dos principais fundamentos a busca
pelo “[...] orgulho racial e cultural do povo negro, buscando uma politica de au-
todeterminacdo por meio de protestos provocativos” (Pereira, 2019, p. 43). Esse
contexto de lutas sociais por direitos civis envolveu a¢des contra a violéncia das
forcas policiais, direcionadas as pessoas negras, e reivindicacdes de reconheci-
mento quanto a importancia da populacdo negra para a construcdo histérica da
sociedade estadunidense. Atrelado a isso, buscando valorizar sua prépria cultura
e estética, “[...] a populacdo negra utilizava os cabelos naturais como forma de
enaltecer a beleza negra e mostrar que o que € negro também é belo” (Freitas,
2018, p. 76).

As reacGes enfrentadas pela populagdo negra respondem as violéncias
racistas engendradas, de modo geral, pelos/as brancos/as, quando, para terem
seus predicativos positivados, caracterizam como negativos os corpos, os cabelos
e as identidades daqueles/as que sdo diferentes, como evidencia Grada Kilomba
(2019). Em Memdrias da plantagdo: episddios de racismo cotidiano, a autora ex-
plica que os corpos das pessoas negras tém sido tomados como espécies de tela
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sobre a qual se projeta tudo aquilo que os/as brancos ndo querem reconhecer em
si. Nas palavras da autora, esse mecanismo permite que os sentimentos positivos
“[...] emrelacdo a si mesmo/a permanecam intactos — branquitude como a parte
‘boa’ do ego — enquanto as manifestacdes da parte ‘md’ sdo projetadas para o
exterior e vistas como objetos externos e ‘ruins’. No mundo conceitual branco, o
sujeito negro é identificado como o objeto ‘ruim’” (Kilomba, 2019, p. 37). Somado
a isso, o poder que a branquitude tem nas politicas de representacdo do “outro”
faz com que, na cultura visual, os/as personagens negros sejam caracterizados
como o polo negativo dessa dicotomia: sdo antagonistas maus/mas; quando nao,
coadjuvantes cujos comportamentos e aparéncias promovem um riso caricato
e de desaprovacdo. Infantilizacdo, primitivizacdo, incivilizacdo, animalizacdo e
erotizacdo sdo formas a partir das quais, segundo a autora, os/as negros/as sao
vistos/as e representados/as como o “outro”.

Contudo, quando esse “outro” se trata de uma mulher negra, conforme
indica Kilomba (2019), ela acaba por ocupar um terceiro espago ou um espaco
vazio, pois, como tal, ela tende a ser vitima de racismo e do machismo, a partir
de diferentes combinacBes. Nessa légica de interpretacdo, as violéncias que as-
solam os corpos de mulheres negras sdo complexas. Por vezes, advém de uma
estrutura racial — cometidas por mulheres brancas quem, por uma questdo de
género, poderiam lhes ser cimplices —; e por vezes advém de uma estrutura de
género — cometidas por homens negros quem, por uma questdo de raca e etnia,
poderiam lhes ser cimplices.

No que diz respeito especificamente ao cabelo, a autora se posiciona da
seguinte forma:

Mais do que a cor da pele, o cabelo tornou-se a mais poderosa marca da
serviddo durante o periodo de escravizacdo. Uma vez escravizadas/os, a cor
da pele de africanas/os passou a ser tolerada pelos senhores brancos, mas o
cabelo ndo, que acabou se tornando um simbolo de ‘primitividade’, desor-
dem, inferioridade e ndo-civilizacdo. O cabelo africano foi entdo classificado
como ‘cabelo ruim’. Ao mesmo tempo, negras e negros foram pressionadas/
os aalisar o ‘cabelo ruim’ com produtos quimicos apropriados, desenvolvidos

por industrias europeias. Essas eram formas de controle e de apagamento
dos chamados ‘sinais repulsivos’ da negritude (Kilomba, 2019, p. 127-128).

Semelhantemente ao que propde Kilomba (2019), os estudos de bell hooks
(2015) e de Devulsky (2021) indicam que, nas estruturas sociais e culturais,
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mulheres negras ocupam diferentes posi¢cdes na inferiorizacdo e violéncia de suas
existéncias, uma vez que sao oprimidas tanto pelo machismo quanto pelo racismo.

Como grupo, as mulheres negras estdo em uma posi¢cdo incomum nesta
sociedade, pois ndo sé estamos coletivamente na parte inferior da escada do
trabalho, mas nossa condicdo social geral é inferior a de qualquer outro grupo.
Ocupando essa posicao, suportamos o fardo da opressdo machista, racista e
classista. Ao mesmo tempo, somos o grupo que nao foi socializado para assumir
o papel de explorador/opressor, no sentido de que ndo nos permitem ter qual-
quer “outro” ndo institucionalizado que possamos explorar ou oprimir (hooks,
2015, p. 207).

Para Devulsky (2021), as mulheres negras ocupam um lugar de “duplo pre-
juizo” o qual, entre tantas coisas, é também atravessado pelo colorismo. Cor de
pele, tracos faciais e texturas dos cabelos sdo, para a autora, recursos visuais e
identitarios que remetem a africanidade e, por isso, sdo tidos como componentes
do escrutinio colorista. Se as tradicdes machistas que compdem a producdo de
imagens, valores, politicas publicas e curriculos escolares direcionam as mulhe-
res aos espacos internos, privados e domésticos da subalternidade, as mulheres
negras sao direcionadas regras mais perversas, quanto mais escuras forem suas
peles. “Como empregadas domésticas, babds, trabalhadoras precarizadas, ou
simplesmente desempregadas, as mulheres negras de pele escura vivenciam
o colorismo tanto na esfera publica quanto na privada” (Devulsky, 2021, p. 54).

As reflexdes apresentadas até aqui nos ddo escopo tedrico para aprofundar
as analises que tecemos sobre a violéncia sofrida pela professora Edmar Sonia,
violentada no espaco escolar a partir do artefato cultural “bombril”. Ainda que,
por sua identidade profissional, a professora configure certa autoridade no espaco
educativo, atitudes como essas, praticadas pelo aluno agressor, ndo sdo incomuns,
conforme narra a noticia do Portal Metrépole. A atitude em questdo fere a do-
cente ndo apenas em sua condicdo de mulher, mas também de mulher negra. A
partir disso, levantamos o questionamento acerca da inferéncia da posi¢do social
ocupada pela docente. Enquanto mulher negra e professora, de que forma sua
existéncia na sala de aula anuncia sua autoridade? Um professor negro ou uma
professora branca receberiam, do aluno, uma provocacdo semelhante? Diante
dessas outras estruturas, o aluno se sentiria seguro o suficiente para desrespeitar
o/a trabalhador/a em seu espaco de poder? E quanto aos/as colegas estudantes,
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eles/as se manteriam calados/as durante o episddio ou ainda assim manifestariam
risos, conforme ocorreu com Edmar Sonia?

4 CONSIDERAGOES FINAIS

“Nega do cabelo duro
Que ndo gosta de pentear
Quando passa na baixa do tubo
O negdo comega a gritar”
Néga do Cabelo Duro, Luiz Caldas, 1985.
Durante muito tempo na historia, a partir de vieses modernistas e neoli-
berais, a escola tem sido entendida e apresentada como detentora dos conheci-
mentos considerados “verdadeiros” e, portanto, sua funcdo tem sido a de tornar
0s sujeitos “criticos”, “conscientes” e “autdbnomos”, caracterizando-se como o
“Unico” caminho fundamental para a “ascensao social”, “progresso” e “libertacdo
intelectual”. Contudo, conforme investigam muitos/as dos/as autores/as citados/
as nessa reflexdo —sobretudo no primeiro topico do desenvolvimento —, de acordo
com as mudancas culturais, econdmicas, politicas e sociais, essas concepg¢des do
pensamento progressista moderno acerca do que é um curriculo se mostraram
ndo so distantes da realidade, como insuficientes as necessidades contempora-
neas. De acordo com estudos sobre o tema, percebemos, primeiramente, que as
concepgdes sobre o que é o curriculo precisam ser ampliadas para contemplar
outros artefatos que atuam como tal, para além dos documentos institucional-
mente elaborados para esse fim. As concepcdes de curriculo oculto e de curriculo
cultural apresentadas pelos Estudos Culturais nos auxiliam nessa defesa. Segundo,
percebemos que 0s espacos e 0s curriculos escolares acabam, de modo geral, por
reproduzir concepgdes ja presentes na sociedade no que diz respeito as questdes
de alteridade e diferenca nas politicas educativas. Os estudos apresentados, assim
como o episodio sobre o qual nos debrucamos desde a introducdo deste artigo,
sugerem como os esteredtipos visuais atravessam e constituem os saberes — e,
portanto, os curriculos escolares —, ainda fomentando preconceitos associados a
corpos, idades, classes, géneros, nacionalidades, profissGes, sexualidades e ragas
e etnias especificas.
A marchinha de carnaval hit do axé da década de 1980, Néga do Cabelo
Duro (1985), fez parte do repertdrio de ofensas e discriminacdes direcionadas a
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mulheres negras e seus cabelos na época, sendo utilizada até hoje como maneira
de humilhar e fazer chacota de cabelos crespos. A letra da cancdo destaca uma
personagem mulher, negra e de cabelo crespo que, segundo a narrativa, ndo os
penteia. O trecho em especifico destacado nestas consideracdes finais tomou
popularidade como refrdo e reflete a discriminacdo violenta que fere pessoas
racializadas e de cabelos cacheados ou crespos. Dentre os sujeitos oprimidos
por essa cancdo e outras semelhantes, destacamos as mulheres negras, que sdao
as vitimas majoritarias das violéncias intrinsecas aos padrdes de beleza. O que
chamamos de padrdo de beleza envolve, entre outros marcadores corpdreos, um
conjunto especifico de caracteristicas fenotipicas que funcionam como mediadores
de beleza e de valor sobre os corpos femininos. Esse emaranhado de valores e
ideais pode variar de acordo com cada sociedade, dentro de um periodo historico.

Tratando-se especificamente sobre a sociedade brasileira, contexto cultu-
ral de criacdo e celebracdo de cancdes como Néga do Cabelo Duro (1985) e de
episddios como esse, que analisamos, nos quais mulheres adultas, em posicdo
de poder, sdo vitimizadas por violéncias machistas e racistas, percebemos que,
mesmo no século XXI, ela esta atravessada por estruturas coloniais que firmam
padrdes de beleza pautados na branquitude, valendo-se, assim, do racismo como
um dos principais fundamentos. Ainda que este seja um pais sul-americano, tra-
dicionalmente tem sido valorizadas, aqui, as caracteristicas fenotipicas europeias
caucasianas: pele branca, cabelos loiros, nariz e l1abios finos, olhos claros e cabelos
lisos. Para além da valorizagao de determinados elementos e estéticas, esta a
depreciacdo de tudo aquilo que caminha contrario a norma vigente. Nessa légica
racista, historicamente, os negros e as negras tém sido representados/as pelas
midias de massa e expressdes culturais legitimadas — como no caso da musica
gue mencionamos —de modos caricatos e associados ao ridiculo e repulsivo. Em
outros versos da cangdo, ainda é perguntado: “Néga do cabelo duro/ qual é o pente
gue te penteia?” A concepcao de que pessoas de cabelos crespos tém desleixo e
ndo cuidam do préprio cabelo é exemplificada neste verso, quando ele debocha
da textura do cabelo crespo, insinuando que ndo ha pente capaz de pentea-lo.
Ofensas como “cabelo duro”, “cabelo ruim” e “ndo entra pente” sdo frequente-
mente destinadas a pessoas que tém e assumem esse tipo de cabelo. Nesses casos,
porém, ndo se questiona o pente do qual se esta falando. Poderiamos perguntar:
ele é pensado e projetado para cabelos crespos? Ou, ainda, qual o parametro
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de “bom” para que o cabelo crespo seja julgado como “ruim”? Considerando
que diferentes texturas de cabelos exigem diferentes cuidados, para nds, nao faz
sentido exigir de um cabelo crespo que ele responda as técnicas que funcionam
apenas em cabelos lisos, as quais, alias, se aplicadas em cabelos crespos, podem
resultar experiéncias dolorosas. Por conta da invisibilizacdo das culturas negras e
dos elementos e estéticas que lhes sdo decorrentes, socialmente pouco se sabe
sobre cuidados de beleza para corpos dissidentes do estereétipo branco. Com
isso, a autoestima de diversos/as negros/as acaba sendo desmantelada, ja que
eles/as ndo se encaixam em uma régua que nunca lhes coube, justamente por
nado ter sido criada por eles/as.

Pensando na perspectiva de que o racismo como ideologia dominante so-
bre as estruturas da sociedade acontece nas minucias de relacdes e interaces
sociais cotidianas, inclusive curriculares e escolares, o siléncio e a omissdo tém
sido ferramentas eficazes na manutencao e perpetuacgdo desse preconceito. Para
aqueles/as que ndo sdo vitimas diretas dos ataques, é relativamente confortavel
se abster do confronto.
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