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1 INTRODUCAO

As diferentes formas de vivenciar a infancia na América Latina tém formado
um grande acervo de experiéncias, em que - como apontam Susana Sosenski
e Elena Jackson Albarran (2012) — existem muitas imagens associadas ao papel
econdmico desempenhado pelas criangas (como trabalhadores precoces ou
consumidores); referéncias a dispositivos de institucionalizacdo e fechamento
(a expressdo de um corpus de ideias e praticas que identificam criangas como
selvagens, delinquentes ou sujeitos perigosos); e histdrias sobre as formas de
participacdo das criangas em organizacdes civicas, movimentos armados ou ini-
ciativas escolares, entre outros. Por um lado, a especificidade dessas experiéncias
ndo acarreta aos autores concluirem que as infancias latino-americanas sao es-
sencialmente diferentes daguelas de outras regides do mundo. Por outro lado, as
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transformacdes politicas, econdmicas e culturais as quais moldam as relagdes entre
o Estado, as familias, o mercado, as instituicdes sociais e o mundo do trabalho,
nessa regido, configuram situacdes histdricas nas quais as formas de vivenciar a
infancia adquirem caracteristicas distintivas. Portanto, ndo podemos falar de uma
Unica América Latina ou de uma infancia latino-americana homogénea: cada um
desses conceitos contém multiddes.

Uma maneira de se aproximar do estudo das representacdes das infancias
latino-americanas é por meio das histdrias em quadrinhos e dos programas de
televisdo infantis. As personagens que alimentam os mundos de Mafalda, Chaves
ou Turma da Mébnica sdo conhecidas mundialmente e operam como embaixadores
culturais, que, por meio de suas histérias, transportam-nos para terras préprias
e difundem imagens das diferentes formas pelas quais as criancas do continente
passam seus primeiros anos de vida. Essas narrativas — elaboradas por adultos -
retratam as experiéncias e problematicas enfrentadas pelas criancas, abordando
multiplas questdes: lacos familiares, os papéis das infancias na mudanca social,
estratégias de adaptacdo na sociedade, praticas de convivéncia (publicas e pri-
vadas), formas de apropriacdo do espaco publico, desenvolvimento no ambiente
familiar, participacdo no mundo do trabalho, entre outras.

Até que ponto essas histérias nutrem e formam parte da cultura popular
latino-americana? Stuart Hall (1998), ao desconstruir o conceito de cultura popular,
aponta as dificuldades de trabalhar — a partir de uma perspectiva critica — sobre
uma parte da trama social que, longe de ser Unica, apresenta varias nuances, a
considerar: sdo culturas populares, na medida em que sdo portadoras de um
carater tradicional, oral e/ou pré-moderno, ou sdo o resultado de uma acdo
homogeneizadora provocada pela indUstria cultural? Podem os fendmenos que
surgem em lugares tdo diversos, como o espago urbano e rural, o mundo indigena
ou a cultura da classe trabalhadora, serem descritos indistintamente como po-
pulares (CANCLINI, 1987)? Seu carater elusivo e polissémico ndo diminui o valor
do conceito. Para Hall, a cultura popular € um espaco para a luta de significados
e uma plataforma a partir da qual as potencialidades podem ser desenvolvidas.
A massividade implicita na formacdo de uma cultura popular é, desde o inicio,
suspeita de cumplicidade com o poder. Em outras palavras:

Se as formas e as relagBes das quais dependem a participacdo nessa classe
de “cultura” administrada comercialmente sdo puramente manipuladoras
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e degradantes, entdo as pessoas que as consomem e desfrutam sdo elas
préprias degradadas por tais atividades ou vivem em um estado permanente
de “falsa consciéncia”. Eles devem ser “estupidos culturais”, incapazes de
ver que o que estdo recebendo é uma forma atualizada do dpio do povo.
(HALL, 1998, p. 446).

Mas, como aponta Hall, essa visdo do “povo” que encarna o popular como
sujeito passivo diante da forca do capitalismo ndo é apenas paternalista e insul-
tuosa, mas também profundamente antissocialista. Entretanto, isso ndo implica
manter um olhar despolitizado da cultura popular. Pelo contrario, Hall demanda
uma leitura complexa, que respeite as tensdes inerentes aos processos de produ-
¢do das subjetividades mediadas pelos meios de comunicacdo de massa. Giroux
e Simon (1989) acrescentam as lentes de Hall a necessidade de incluir a questdo
do prazer em qualquer andlise critica da cultura popular como um espaco de
pedagogia publica.

Esses e outros dilemas nos atravessam quando vemos o seriado Chaves
como um artefato cultural a partir do qual podemos pensar sobre as relacdes entre
imaginario pedagdgico, escola e infancia na América Latina. Como autores de uma
geracdo gque passou sua infancia durante a década de 1980, fomos “alcancados”
pelos efeitos da série criada por Gdmez Bolafio e permeados pelas imagens da
cultura popular latino-americana divulgadas pelo seriado. Durante a nossa infancia
na Argentina, aprendemos que no México as criancas eram chamadas de “cha-
vos”, os bairros eram espacos coloridos onde aventuras hilarias aconteciam, e as
“tortas de jamon” eram um produto precioso, e ndo uma combinacdo horrivel
de carne e chocolate*. Entendemos, também, que qualquer ofensa intencional
- ou ndo intencional - contra um adulto poderia simplesmente resultar em um
“zape” (tapa).

Essas imagens (e as nossas proprias leituras, carregadas de memorias)
podem ser tratadas como fontes a partir das quais € possivel interpretar como
a sociedade produz, circula e se apropria — por meio dos meios de comunicagao
de massa - de diferentes imaginarios da escola. Este artigo analisa, com base em
23 sketches, as formas pelas quais uma representacao da infancia é configurada
dentro da experiéncia escolar, explorando as formas pelas quais um seriado de

4 “Torta de jamdn” significa sanduiche de presunto no México, mas em outros paises da América
Latina, “torta” é “bolo doce”. (nota de traducdo)
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comédia—em que a premissa basica consiste em um grupo de adultos disfarcados
de criangas — pode ser abordada como um recurso para pensar sobre o futuro
da escola. Como esse programa de televisdo constrdi uma imagem da infancia?
O gue este conjunto de cenas e situacdes — aparentemente absurdas — nos diz
sobre os imaginarios construidos sobre a escola na América Latina?

2 AQUELA VELHA VACA SAGRADA

Durante as décadas de 1970 e 1980 do século XX, a escola latino-americana
foi objeto de fortes acusacdes, debates e impugnacdes. A corrente reprodutivista
explicou como essa instituicdo tinha sido programada para legitimar as desigual-
dades de classe. As ideias de Bourdieu, Passeron e Baudelot se espalharam como
rastilho de pdlvora pelas universidades do continente, questionando a imagem
da escola como uma “escada para a ascensdo social”, concebida pelos liberais
do século XIX. No lugar dessa ideia, os tedricos da reproducdo contrapuseram
a figura de uma maquinaria complexa configurada para reforcar os padrdes de
origem de cada estudante. Nagueles anos, os movimentos de educacdo popular,
gue surgiram aqui e ali, multiplicaram as perspectivas freireanas, questionando
os fundamentos da pedagogia moderna, mas sem renunciar ao otimismo peda-
gdgico que os mobilizou.

Uma posicdo diferente foi consolidada nas salas de aula do Centro
Internacional de Formacién na cidade de Cuernavaca, onde os apelos pela de-
sescolarizacdo da sociedade, propostos pelo tedlogo Ivan lllich — que acusava a
educacdo formal de ser a “vaca sagrada” do capitalismo e uma ferramenta para
a perpetuacdo do poder -, colocaram diante das portas dos prédios escolares
a questdo de uma legitimidade que até entdo poucas pessoas se atreveram a
questionar. Paradoxalmente, na época em que essas criticas estavam ocorrendo,
os sistemas educacionais latino-americanos registravam picos de alcance escolar
nunca antes atingidos. A moderna promessa de acesso a leitura, escrita e calculo,
entre outros bens culturais, coexistiu com duros julgamentos que alertaram sobre
a sua decadéncia e efeitos corruptores.

Referimo-nos a escola, porque € um denominador que reline as personagens
ficticias mencionadas. Todas elas frequentam a escola, embora cada uma esteja
inscrita em diferentes estratos sociais: enquanto Mafalda faz parte de uma fami-
lia “tipica” de classe média urbana, vive em um prédio e evidencia certo capital
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cultural, Chaves é um orfao cujo lar € um barril, rodeado por uma vizinhanca que
debate constantemente entre a possibilidade de pagar o aluguel e a subsisténcia.

A escolarizacdo do Chaves acontece nos anos 1970, em uma cidade do
México superpovoada, a qual dois anos antes havia sido abalada pelo massacre
de Tlatelolco e que, no inicio da década, oferecia-se como local para a Copa do
Mundo de Futebol. As formas de viver a mexicanidade, em uma cidade onde cada
gesto convida a fazer uma escavacgdo arqueoldgica em busca de rastros culturais
mais profundos, podem ser lidas por meio de um prisma duplo capaz de decifrar
os elementos que contribuiram tanto para a latino-americanizacdo da cultura
nacional (o México sempre foi o grande lar dos latino-americanos, mas essa qua-
lidade foi acentuada como resultado das ondas de exilados politicos do Cone Sul,
que fugiram das ditaduras e se refugiaram em terras astecas) como para a ameri-
canizacdo da sua cultura (expressada de multiplas formas e com diferentes graus
de abrangéncia, por meio da dependéncia econdmica e tecnolégica dos Estados
Unidos, apesar de ressaltarmos aqui os aspectos ideolégicos disseminados pelos
meios de comunicacdo de massa).

Considerando-se esses processos, acreditamos que a riqueza do seriado
Chaves reside no fato de que a representacdo da particularidade mexicana dessa
classe social, nessa cidade, durante aquela década, e de personagens que sdo
participantes desses processos, estd justaposta a outros elementos que fazem
com gue nds, que escrevemos este ensaio (juntamente a milhdes de pessoas em
todo o continente e por meio de geracSes que continuam até hoje), tenhamos
adotado o Chaves dentro do nosso circulo mais intimo de amigos, corrido para
casa depois da escola, para ndo perder um minuto do episddio que ja haviamos
visto dezenas de vezes, e repetido seus borddes em nossas conversas cotidianas,
embora nem sempre os entendamos da mesma maneira.

Das milhares de situacdes, personagens e locais culturais oferecidos pelo
seriado, nossa analise tenta explicar essa sobreposicdo como um aspecto central
das cenas escolares no programa Chaves. Dentro dessa escola, o professor Girafales
preside uma sala de aula a qual, ao longo do seriado, é dividida em diferentes
matérias escolares. Propomos identificar como as disciplinas na escola do Chaves
sdo tratadas; as formas de representacdo dos alunos, pais e professores; o curriculo
explicito, oculto e ausente; o lugar de autoridade e conhecimento; e o papel da
escola na ideia de progresso e mudanca social, com o objetivo de identificar, nos
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registros da vida escolar, as formas pelas quais certas representacdes da infancia
estdo vinculadas aos imaginarios pedagdgicos disponiveis em uma época.

3 UM DIA NA ESCOLA DO CHAVES

3.1 A sala de aula como palco

A sala de aula, como todos os dias, tem trés paredes visiveis e uma impli-
cita, oferecendo uma visdo geral do que acontece naquele espaco, guiada pelo
gue a camera decide prestar atencdo. A mesa do professor esta na frente da
sala, localizada em uma plataforma ligeiramente elevada, que, simbolicamente,
funciona como uma cerca a qual nos lembra que quem detém o conhecimento
esta um pouco mais perto do céu em relacdo ao resto. As carteiras dos alunos
estdo organizadas em trés fileiras, em uma sala improvavelmente pequena para
aquilo que é, supostamente, uma escola urbana na segunda metade do século
XX. As paredes com janelas desenhadas sdo cobertas com folhas pedagdgicas,
mapas do México e fotos com os rostos de herdis nacionais. Embora os sketches
tenham sido filmados por mais de 15 anos, o design do espaco da sala de aula, a
tecnologia utilizada (lousa e giz), os mdveis e a decoracdo permaneceram basi-
camente inalterados, seguindo a tematica do seriado.

3.2 Na aula de histodria

A composicdo que o poeta Lopez Velarde oferece a nagdo mexicana — a qual
ele exalta como “impecavel e um diamante” (1988) - é no seriado Chaves um
guebra-cabeca a ser montado. Alicdo de histdria constrdi pontes para um passado
remoto e pré-moderno. Como no resto das cenas escolares, a oralidade prevalece
sobre a palavra escrita, enquanto o oposto acontece nas cenas no patio do bairro,
onde 0s personagens se movem mais livremente — permitindo um humor mais
fisico -, todos o0s gags® que estruturam os didlogos nas situacdes de sala de aula
tém a particularidade de serem baseados no humor verbal e, especificamente,
no que na lingua popular mexicana é conhecido como “albur”. Marco Antonio
Montes de Oca se refere ao albur como o “jazz verbal dos mexicanos”. Longe de
se referir a uma figura de fala degradada, o albur é uma estratégia engenhosa

> No contexto cinematografico, “gags” refere-se a piadas.
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e criativa de manter uma conversa, em que “o mais alburero é sempre um lider
em potencial” (PRIETO, 1985). Nesse sentido, em Chaves, a lingua carrega um
sentido plebeu, que desafia o conhecimento culto - ou o que a Apple (1996)
chama de conhecimento oficial - sem confronta-lo abertamente; enfraguecendo
a autoridade do professor ao apelar para viradas linguisticas fora do roteiro, que
o contradiz, ridicularizando-o. Queremos enfatizar que nas aulas, no Chaves, ndo
se fala apenas qualquer idioma, mas sim uma lingua popular.

A relacdo com a histdria é extemporanea a sala de aula. Ndo ha conexdes
organicas entre passado, presente e futuro, nem na forma como o professor
guestiona, nem nas respostas dos alunos, nem nas tentativas de dar conta da
complexidade social dos processos histéricos. A histdria é alheia ao grupo, como
uma fratura no tempo. Quando o professor Girafales menciona o exame de histéria,
Chiguinha exige que seja “sem pegadinhas”, argumentando que “ele sempre nos
pergunta coisas de antes de nascermos”. Longe de corrigi-la, o professor Girafales
(talvez involuntariamente?) legitima a intervencdo da sua aluna, respondendo:
“é disso que se trata”.

A aula de histdria segue uma sequéncia caprichosa, sem cronologia e pe-
riodizacdo, estando centrada nas “figuras solares” da histéria mexicana. A série
de perguntas, disparadas pelo professor Girafales, comeca com a figura do padre
Hidalgo, em 1810, continua com a execucdo do Imperador Maximiliano, em 1862,
prossegue com a morte de Montezuma, em 1520, e culmina com a captura de
Tehuacdn, por Francisco Villa, em 1911. Ndo ha conexdo entre esses processos,
nenhuma possibilidade de interrogatdrio por parte dos estudantes: apenas even-
tos desconexos entre herdis, imperadores e revoluciondrios que nunca dialogam
entre si.

As respostas dos alunos se referem a uma interpretacao literal dos fatos
histéricos. Assim, para Nhonho, a razdo pela qual Hidalgo havia pronunciado o
“Grito de Dolores” (gesto que iniciou o processo de independéncia mexicano) era
porque ele estava “muito doente” e ndo por causa da revolta liderada pelo padre
contra o poder do vice-reinado da Nova Espanha. Na mesma linha, Chaves afirma
gue Hidalgo - também conhecido como o Pai da Patria Mexicana — foi casado com
a Espanha, ja que “a Espanha é a Mde Patria”. Quando o professor Girafales tenta
colocar a aula novamente nos trilhos, perguntando sobre os principais obstaculos
gue os Insurgentes tém de enfrentar, Quico responde: “os semaforos”, aludindo
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a grande e movimentada avenida que passa de norte a sul na cidade do México.
Sem deixar de lado o formato de perguntas e respostas, o professor pergunta
onde a Ata da Independéncia foi assinada, ao que Pdpis — quem geralmente é a
aluna aplicada - responde: “no final da pagina”.

Finalmente, ndo ha referéncias aos eventos que sacudiram o México na-
gueles anos: as janelas da sala de aula, em Chaves, ndo olharam para a Plaza de
las Tres Culturas, onde ocorreu o massacre de centenas de estudantes, em 1968,
poucos anos antes do inicio das filmagens do programa. Ao contrario de Mafalda,
o seriado Chaves ndo se intromete em assuntos explicitamente ideolégicos, pas-
sados ou presentes. O que existe é uma relacdo estreita entre aula, cultura escrita
e formacdo moral. O professor exclama: “Criangas, peguem seus livros e ougam
com atencdo! Enquanto tiverem um livro em suas maos, VOCés serao pessoas
prestativas, vocés serdo pessoas do bem”. Se pensarmos no conteddo arbitrario da
aula, ndo parece que seja o texto do livro que torna os alunos “pessoas do bem”,
mas a mera presenca deles na escola, onde as licGes de moral sdo transmitidas
por meio dos gatilhos contidos nas atividades.

3.3 Os adultos também vao a escola

As paredes das salas de aula raramente sdo porosas. Hd momentos especifi-
COS NOS quais as pessoas que normalmente ndo os cruzariam o fazem, perturbando
o funcionamento didrio desse ambiente. Os pais raramente sdo vistos na sala de
aula, além do momento em que deixam seus filhos sob os cuidados do professor.
Mas “hoje” é diferente. Os pais vém a escola para verificar se as criancas apren-
deram e se o aprendizado é tangivel. Os pais de trés alunos sdo convidados pela
instituicdo, na condicdo de que eles “se abstenham de soprar as respostas”. O
convite é dirigido aos pais de trés alunos que foram reprovados: Chiquinha, Quico
e Chaves. Dos trés, apenas dois tém adultos acompanhando-os. O Chaves, como
orfdo, ndo tem ninguém para mediar entre ele e o professor.

A primeira parte do exame é Desenho, uma matéria de dificil reprovacdo
(e para “soprar”). Os trés alunos parecem estar trabalhando em seus desenhos.
Chaves esta obcecado em aperfeicoar sua producdo, ao ponto de ndo querer
entrega-la até que o professor a tire de suas maos. Chiquinha rabisca um simples
boneco e recebe um seis que lhe permite passar. Quico constrdi uma histoéria ao
redor da folha de papel, ele entrega a folha em branco cheia de narrativa (¢ uma

38 Série-Estudos, Campo Grande, MS, v. 27, n. 61, p. 31-48, set./dez. 2022



Escola, imagindrios pedagdgicos e infdncias latino-americanas em Chaves

vaca comendo grama; a grama foi comida e a vaca saiu); o professor parece nao
ter outra escolha a ndo ser passa-lo com um seis. Chaves, por sua vez, apresenta
um desenho abstrato e colorido, que o professor recebe com uma cara de des-
gosto. “E uma chiforimoula” explica, orgulhosamente, o aluno. “E o que é iss0?”
pergunta o professor. “E algo que eu inventei. Saiu exatamente igual, ndo foi?”. Na
terra dos alebrijes®, a “chinforimpula” é uma criacdo original. O professor, com a
intencdo de simplesmente passar para o préximo tépico, atribui-lhe outro seis. Mas
Chaves resiste a indiferenca: “Por qué? Se eu fiz isso exatamente certo, vocé tem
gue me dar um dez!”. Se a escola vai examinar (e reprovar) a capacidade artistica
das criancas, Chaves exige que a originalidade ndo seja penalizada.

A Linguagem é o foco da segunda parte do exame. Mas a linguagem, essa
matéria viva que é a base da maioria das brincadeiras e interacdes em sala de
aula, é cortada em questdes sem sentido e descontextualizadas. Quando o pro-
fessor pede a Chiquinha que lhe diga dois pronomes, a aluna reage ansiosamente:
“Quem, eu?”. Como prova de que a pedagogia tradicional, que extrai das pergun-
tas qualquer ligacdo com a formacao de sentido ou compreensao, é arbitraria e
nem sempre desfavorece os alunos, o professor lhe dd um 10: os dois pronomes
foram mencionados.

Quando Quico ndo pode responder uma pergunta, sua mae fica constran-
gida por tamanha ignorancia, e quando Chiquinha responde corretamente, Seu
Madruga fica orgulhoso, o que leva a uma discussdo entre os pais. O que esta em
jogo, para eles, é seu valor como educadores, mesmo que nenhum deles pareca ter
alguma ideia sobre o conteldo do teste. Curiosamente, ninguém questiona o papel
do professor diante do fato de que os alunos ndo sabem as respostas. Para isso,
existem apenas duas explicacOes possiveis: as criancas ndo sao suficientemente
inteligentes ou ndo estudaram. O professor termina a aula completamente frus-
trado, mas ndo necessariamente consigo mesmo. Sua frustracdo esta misturada
a dor, expressando que ele ndo gostaria que ninguém reprovasse. Pelo menos,
diz o professor, “sé um mereceu as orelhas de burro”: Seu Madruga, quem est3
no canto, chorando e humilhado.

6 Alebrijes, também conhecidos como alebrijes de Oaxaca, s30 pecas de artesanato, esculpidas e
pintadas a mao, que representam animais imaginarios, multicoloridos. (nota de traducdo)
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3.4 A revanche do Seu Madruga

Mas a escola também pode ser um lugar de inversao, onde aqueles que uma
vez receberam as orelhas de burro podem um dia assumir o papel de professor.
A porosidade das paredes da escola tem o potencial de se traduzir em inversdo
posicional. Quando o professor precisa sair da sala de aula para encarar seu de-
sejo (sua amada Dona Florinda o espera na porta), ele deixa Seu Madruga — que
esta ali justamente para fugir dela - no comando da sala. “Claro, eu também fui
maestro”’, Seu Madruga tranquiliza o incrédulo professor Girafales, “Maestro de
obras”®. Arisada de fundo e o rosto do professor se combinam para indicar o que
talvez seja 6bvio: “posicdo docente” e “conhecimento do trabalhador” ndo sdo
identidades equivalentes.

Seu Madruga representa, ao longo da série, o mais baixo dentro da hierarquia
social da vizinhanca, talvez um pouco acima de Chaves. Seu corpo extremamente
fino desencadeia piadas constantes ligadas as dificuldades e a fome. Seu Madruga
sempre deve o aluguel, nunca tem um emprego estavel e, muitas vezes, demonstra
pouca bagagem cultural (em repetidos gags, sua resposta é geralmente uma rea-
cdofisica). Ele é, nas palavras de Dona Florinda, “a gentalha”, com quem é melhor
n3o se juntar. E porisso que deixa-lo em frente a sala de aula é um ato subversivo.

A escola produz habitus, padroniza reacGes e distribui papéis. Seu Madruga
sabe que a primeira coisa a fazer é estabelecer a ordem, e ele comeca com o que
estruturalmente parece ser uma pedagogia tradicional, semelhante aquela expe-
rienciada por ele em seus anos como aluno. Perguntas e respostas, qualificaces
e autoridade. Sob essa estrutura, pode ser vista uma mudancga fundamental, uma
reversibilidade que torna visivel o potencial da escola. Seu Madruga pergunta:
“Pépis, o que vale mais: um quilo de alface ou um quilo de tomate?”, “Eu ndo
sei”, responde a estudante, estupefata. “Reprovada”, “Nhonho, o que vale mais:
um touchdown ou um gol de campo?”, “Ndo sei”, “Reprovado”.

Desta vez, a risada de fundo é mais ambigua: é engracado, porque um
espectador bem educado ridiculariza a presenca de perguntas tdo mundanas
como conteldo legitimado pela escola, ou é engracado pela facilidade com que
a arbitrariedade escolar é trazida a mesa? O que acontece quando a ignorancia

7 “Maestro” é sinbnimo de professor em espanhol.
8 A polissemia da palavra “maestro”, no espanhol, é utilizada para fins de efeitos humoristicos.
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do cotidiano deixa em desvantagem os alunos tradicionalmente mais bem posi-
cionados? Tanto a risada quanto a ambiguidade retornam em um momento Unico
da série: Godinez, quem sempre estad perdido na aula e obcecado pelo esporte,
responde pela primeira (e Unica) vez corretamente, quando Seu Madruga faz uma
pergunta sobre poquer. O professor substituto lhe da um sinal de afirmacdo. Sua
postura corporal muda, pelo menos por alguns segundos, e Godinez entra e se
torna parte da sala de aula.

Quando o professor Girafales retorna a sala de aula, ele encontra um grupo
de criancas fascinado pelo professor Seu Madruga. Suspeito, ele observa como
o homem que tinha sido coroado com as orelhas de burro ensina os alunos a
identificar garrafas venenosas pelo simbolo do cranio e a ndo enfiar seus dedos
na tomada. Esses conteudos, literalmente de vida ou morte, nunca foram consi-
derados dignos (ou foram subestimados) pela pedagogia tradicional. Agora, no
entanto, eles estavam presentes na sala de aula, sendo ensinados pelo professor
mais improvavel. Girafales aplaude, tocado por um Seu Madruga bem-sucedido,
valorizado, amado, e o corpo do Seu Madruga se endireita, orgulhoso do reco-
nhecimento da escola a qual muito provavelmente o expulsou anos atras.

3.5 A economia daqueles que tém pouco

A aula de economia comega com os alunos e o professor ocupando os lugares
de sempre. As onze criangas, das quais apenas cinco devem participar — as outras
seis sdo pouco mais do que corpos que preenchem o espaco -, estdo vestidas com
roupas coloridas que ndo mostram nenhum desgaste. Todas, exceto uma, cujas
roupas esfarrapadas fazem a diferenca, talvez como um efeito da economia que
o professor esta prestes a abordar.

O professor Girafales tem a palavra e a usa para assumir que todas as crian-
cas devem ter ouvido falar sobre a economia - sobretudo recentemente. Com
base nessa suposicado, algo diferente do habitual acontece: antes de comecar a
aula, o professor pergunta aos alunos se eles gostariam de discutir o assunto. O
interesse expresso pelas criangas legitima o plano de aula.

A primeira definicdo do professor torna explicito que a economia da qual
ele falard na aula e a economia que faz a diferenca entre as criangas ndo sdo ne-
cessariamente a mesma coisa: “Economia € a ciéncia que estuda os sistemas a
serem aplicados para evitar gastos desnecessarios”. Ao menos essa parece ser a
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intencdo do professor, porém, inicialmente, essa intencdo ndo fica clara para um
dos alunos. Se o pedagogo procurou explicar “despesas desnecessarias” de forma
descontextualizada e despersonalizada, Godinez propde um exemplo: “A casa do
Nhonho... porque tem sete quartos, quatro salas de jantar, oito salas de estar e,
no fim das contas, somente Nhonho e seu pai moram |a!”. Chiquinha comenta
gue ndo se trata de um desperdicio, visto o tamanho do Nhonho, o que natural-
mente provoca raiva no menino, que pede ao professor para intervir. O professor,
mostrando talvez uma dica de uma das licdes a qual ele esta prestes a ensinar,
comenta que ndo considera um insulto falar de desperdicio nesses termos. A aula
de Economia comeca a se transformar em uma aula de moral.

O planejamento da aula abrange questdes como poupanca e inflacdo, antes
de chegaralicdo final. “Ah, entendo, o que acontece é que todos vocés tém inveja
de mim, porque sou uma crianca muito mais cara que todos vocés!”, exclama
Nhonho, filho do dono do bairro. “Mesmo que doa, mesmo que doa. E especial-
mente vocé, Chaves. Ndo negue que vocé é uma crianca bem barata”. “Verdade”,
Chaves se conforma. A intervencdo pedagdgica ndo esta longe: “Nhonho, se o
gue vocé quer dizer é que Chaves é um menino pobre, vocé tem que saber que
um dia ele vai deixar de ser”. Ao que Chaves pergunta, ansiosamente, “Quando?”,
e recebe como resposta: “Bem, um dia. Para isso, duas coisas sao necessarias.
Primeiro, que vocé estude muito”. O professor Girafales navega na desconfortavel
tensdo entre o otimismo escolar e a resignagdo em relacdo aquilo sobre o qual
ele ndo tem controle, e, a0 mesmo tempo, aposta na meritocracia. Pelo menos
por enquanto. Essa decisdo torna visivel a contradicdo da premissa da série, que
corre paralela a contradicdo da escola ndo televisionada. Na série, Chaves nunca
deixard de ser pobre, porque essa é a condicdo fixada a sua identidade e seu
comportamento ndo mudard em relacdo ao aprendizado escolar, mesmo que o
professor continue apostando na educagdo como um caminho para a ascensao
social e moral. Se os corpos, espacos e formatos escolares permanecem inaltera-
dos ao longo da série, por que o destino do Chaves deveria mudar, gracas a essa
escola imutavel?

A segunda condicdo para que Chaves escape da pobreza é interrompida por
Chiguinha, quem acusa Chaves de ndo estudar. Ele a refuta, explicando que seu
problema reside em sua falta de memoria. O professor interrompe: “Exatamente,
vocé tem que guardar coisas em sua memoria, e guardar é como poupar, e esta é
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a segunda condicdo”, “A segunda condicdo é que vocé poupe”, “Poupe o qué?”, “O
dinheiro!”, “Qual?”, “Chaves, vocé ja deve ter tido uma moeda no bolso das calcas,
certo?”, “Sim, porém o bolso tinha um buraco! Mas vocé esta certo. Jaiminho, o
carteiro, uma vez me disse a mesma coisa... Que as pessoas podem guardar coisas
em sua memoria. Portanto, € bom guardar, mas nem sempre”, “O que vocé quer
dizer com isso, Chaves?”. A explicacdo do protagonista é a seguinte:
Ndo, somente quando vocé mantém coisas boas. Porque, por exemplo, se
vocé tem lixo, ndo é bom guarda-lo... E o mesmo acontece com as coisas que
vocé guarda em sua memoria. Porque, por exemplo, se uma crianca aparece
e lhe bate com muita forca, vocé ndo quer guarda-la em sua memoaria, pois
isso fard com que vocé se lembre novamente, fazendo com que doa de novo.
[A musica emotiva comeca de fundo]. Por outro lado, quando coisas boas
acontecem comvocé, é importante guarda-las em sua memoria, porque vocé
se lembra delas novamente, e vocé fica contente novamente. E a felicidade
€ estar contente. Portanto, € bom manter coisas boas em sua memaoria no
caso de em algum momento chegar um momento de inflagdo de felicidade.

A intervencdo pedagogica inverte seu papel cotidiano e o aluno acaba por
ensinar. Com o tempo, a aula, que comegou com o professor comentando a im-
portancia do aprendizado de Economia, termina com o aluno mais diretamente
afetado por tal sistema refletindo sobre o papel da memaria na obtencdo da felici-
dade individual, além de quaisquer condicdes estruturais. E dificil ndo considerar
as contradicGes inerentes as visdes de pobreza que emergem fora da pobreza,
e a moral que deixa as coisas como estdo. Ao mesmo tempo, a escola é o lugar
onde Godinez, um estudante que raramente ocupa o lugar do saber, interrompe
o planejamento da aula do professor para marcar a impossibilidade de tornar a
experiéncia escolar impessoal, questionando as injusticas que sdo tecidas na vida
de seus colegas.

3.6 A aula antiprogresso

Se a histdria se refere a uma série de eventos desconectados do presente,
o futuro ndo desenha um horizonte de tempo alternativo. A ideia de progresso é
fundamental para a escola moderna, sendo parte do seu DNA original. A instituicdo
escolar moderna € impensavel se ndo estiver ligada as mudancgas nagqueles que por
ela passam. O aprendizado é mudanca, e a mudanca é o resultado da passagem
pela escola ao longo do tempo. Notas, divisdo por séries, a nocao de avaliacdo e
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o proprio curriculo - em suas origens etimoldgicas ligadas a “currere”, carreira,
transito (PINAR, 2011) - sdo todos conceitos dependentes da variavel tempo.

A grande maioria dos produtos de televisao centrados nas escolas é regida
pela passagem do tempo. Em séries como Glee, Beverly Hills 90210 ou Seforita
Maestra®, cada temporada é regulada pelo curso do calendario escolar: inicio do
ano letivo, periodo de exames, graduacdes, férias. O conteldo das licdes ndo se
repete, porque se supde ja ter sido aprendido antes, e tanto os alunos quanto os
professores demonstram uma certa memdria relacionada a eventos passados,
referindo-se a histérias e desenvolvimentos que sdo familiares para o espectador.
Em outras palavras, a passagem pela escola denota crescimento, progresso e
marca 0s corpos e as mentes daqueles que habitam a sala de aula.

Alguns programas de TV, como The Simpsons ou South Park, sdo excecdes
a essa regra. Neles, as personagens ndo crescem e, mesmo apos décadas, per-
manecem na mesma série, com os mesmos professores, aprendendo as mesmas
licdes e demonstrando em cada episddio a auséncia de mudancas relacionadas
as questdes pessoais. Obviamente, a grande diferenca esta no fato de que ambos
os produtos sdo séries animadas, de modo que as personagens ndo sao forcadas
a crescer para dar conta das mudancas fisicas, as quais sdo visiveis nos jovens
atores que protagonizam Glee ou Beverly Hills 90210.

O seriado Chaves evade essa dificuldade confiando na prépria premissa do
programa: adultos vestidos como criancas para os quais a idade ndo é um fator
de mudanga. Na escola, em Chaves, as nogdes de progresso e crescimento estao
estagnadas. Entdo, que tipo de escola é essa que ndo muda, onde ndo hd marcas
nas biografias escolares de seus alunos e onde os professores ndo modificam
sua pedagogia diante da auséncia de mudancas? Ha algo particularmente latino-
-americano nesta ideia de escola como um absurdo?

A auséncia de progresso nas cenas escolares do Chaves convida a fazer
perguntas. Primeiramente, vale a pena examinar quais praticas permanecem
constantes, apesar da auséncia de mudangas cognitivas. Por exemplo, enquanto
ndo ha aprendizagem ou progresso de aula para aula, ha discussdo sobre passar
ou reprovar nos exames, sobre notas boas ou ruins ou sobre o valor de uma boa

% Seriado argentino (1983-1985) que originou um remake, numa séria mexicana de muito sucesso:
“Carrossel”. Esta série teve uma versado brasileira de grande sucesso de mesmo nome. (nota de
traducdo)
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educacdo. Mas o que significa passar em um exame, obter um “A” ou ser uma
pessoa instruida, em um contexto em que “o dia seguinte” volta ao comeco?
No contexto de um programa de televisdo no qual a repeticdo humoristica faz
parte do género, essa pergunta pode parecer forcada. Mas se essa questdo for
colocada no registro mais amplo da escola latino-americana, isso assume um
tom diferente, aproximando-nos mais da ideia da escola como simulacdo do
qgue da escola moderna idealizada (MCLAREN, 1988). Essa € a escola do “como
se”, a escola da contencdo em vez do progresso, a escola onde o que se aprende
€ — necessariamente — como estar na escola. Na escola do programa Chaves, as
criangas raramente sabem o conteudo escolar; suas respostas estdo quase sempre
erradas em relacdo ao que o professor esta examinando, mas todas as criancas
sabem perfeitamente como devem se comportar, quem é a fonte de autoridade e
conhecimento e quais transgressdes sdo aceitaveis. O que é simulado é o apren-
dizado do curriculo prescrito, enquanto o curriculo oculto € marcado nos corpos
por meio da repeticdo didria.

Qual é a finalidade dessa representacdo escolar? A auséncia de progresso
na escola, em Chaves, abre a porta para uma relacdo diferente com o humor e
o afeto. Em séries de TV ou filmes em que as personagens passam pela escola,
o perigo de estagnacdo é muitas vezes apresentado como uma situacdo proble-
matica, desencadeando dramas ou esforgos para recuperar o que foi perdido. No
caso da escola do seriado Chaves, as personagens permanecem infalivelmente
nela, o que desabilita a dramatica relacdo com o fracasso educativo. Quando
uma personagem é punida ou recebe uma nota ruim, paradoxalmente, a reacao
geralmente é a mesma de quando o Chaves finalmente é valorizado e recebe uma
nota boa: a ternura que vem de saber que, em qualquer caso, além da tristeza ou
alegria das personagens, tudo se trata de uma emocgdo temporaria e voltara ao
seu lugar quando as criancas retornarem a aula no capitulo seguinte. E, talvez,
uma ternura que beira o cinismo, pois nos permite, como publico, distanciar-nos
das consequéncias da ideia de escola como simulacdo, especialmente em relagao
as populacGes carentes que o Chaves representa.

4 ECOS, RESSONANCIAS E ESPECTROS ESCOLARES

A guestdo sobre a tensdo entre a missdao da escola e a auséncia de qual-
guer nogao de progresso ou crescimento ao longo do tempo é combinada com a
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guestdo sobre a natureza especificamente latino-americana da representacdo em
sala de aula no seriado, considerando os ecos ou as ressonancias que a imagem
do Chaves e seus amigos naquela sala de aula geram para um publico multige-
racional e transrregional. Considerando-se que esse é um grupo de atores com
idade média de 40-50 anos quando o programa é filmado, qual é a escola que
eles estdo interpretando? Como este roteiro de televisdo interpretou e adaptou
a experiéncia histdrica da escola vivida por centenas de milhares de criangas?
Mais ainda: é a escola da infancia de seus criadores, nas décadas de 1930 e 1940,
ou a escola contemporanea as filmagens, durante as décadas de 1970 e 19807
Estamos tratando da instituicdo pela qual Roberto Gémez Bolafios passou —uma
hipotética “escola” frequentada pelas classes médias mexicanas —, aguela em que
uma crianga pobre como o Chaves teria frequentado ou aquela que responde
ao imaginario que as classes dominantes da época tinham acerca da escola das
pessoas mais vulneraveis?

Uma resposta possivel ao sucesso do programa estd na ideia de collage,
situada dentro de um conjunto de praticas discursivas que combinam, sobrep&em,
contradizem e tensionam varias ideologias escolares, formando uma grade a qual
permite que quase qualquer espectador estabeleca um vinculo afetivo especifico
com a imagem daquela sala de aula. Se a resposta absurda de Godinez a uma
pergunta sobre o povo asteca se refere ao estadio localizado na Cidade do México
(uma pergunta ndo necessariamente conhecida por um menino de dez anos em
Buenos Aires), a reagdo a essa situacao esta ligada as diversas subjetividades que
aideia de escola produz naqueles que a vivenciam ou vivenciaram. Apesar do fato
de que hoje em dia a maca ndo € mais o meio preferido para obter o favor do
professor — se é que alguma vez foi —, o fruto obsequioso ressoa entre as praticas
gue alunos e professores reconhecem como parte da logica escolar. O espectro
do fracasso escolar — associado a ideia de uma cidadania falida, a qual Chaves so
poderia ambicionar, mas dificilmente alcancar — mobiliza os efeitos e os corpos,
seja como uma experiéncia especifica vivida por parte do publico, seja como um
eco de uma potencialidade inerente a prépria estrutura da escola. Nesse sentido,
a escola de Chaves é a escola mexicana dos anos 1970, ao mesmo tempo em que
€ a escola latino-americana contemporanea.

De acordo com o cronista da Cidade do México, Carlos Monsivais (2007),
nessa cidade, as piadas se repetem com tanta frequéncia que se tornam borddes.
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Por causa dos gags que os espectadores podiam prever, o seriado Chaves tornou-se
uma instituicdo da infancia latino-americana. Nesse sentido, ndo € a veracidade que
torna a série uma fonte histérica, mas as formas pelas quais a criagcdo de Gomez
Bolafios produziu histdria na vida de centenas de milhares de criangas e adultos
no continente. O que se repetia episddio apds episddio ndo eram apenas as pia-
das, mas também a distribuicdo do espaco escolar, o contetdo a ser ensinado, a
resisténcia ao aprendizado, as relacdes de autoridade e poder e as formas pelas
guais essas relacdes eram invertidas. Essa reiteracdo ao longo de duas décadas de
filmagem e quase trés décadas de repeticdo televisiva injetou na cultura popular
latino-americana um imaginario escolar complexo, contraditorio e resistente a
gualquer interpretacdo Unica. Se os produtos dominantes da cultura popular
anglo-global tendem a reforcgar a ideia de escola como um espaco meritocratico,
o seriado Chaves a representa como um espaco de multiplas possibilidades as
guais nunca foram resolvidas. Se um dia a escola recompensa o aluno mais dili-
gente, no outro a pedagogia é completamente arbitraria. E € a indiferenca diante
desse fato, por parte de todos aqueles que estdo imersos nela, que marca a sua
“normalidade”.

REFERENCIAS

APPLE, M. W. El conocimiento oficial: 1a educacion democratica en una era conservadora.
Barcelona: Paidds, 1996.

CANCLINI, N. G. Ni folklorico ni masivo iqué es lo popular? Revista Didlogos de la
Comunicacidn, La Rioja, n. 17, 1987.

GIROUX, H. A.; SIMON, R. Popular Culture: Schooling and Everyday Life. New York: Bergin
& Garvey, 1989.

HALL, S. Notes on Deconstructing “the Popular”. In: STOREY, J. (Coord.). Cultural Theory
and Popular Culture: a reader. Essex: Pearson Education, 1998.

MCLAREN, P. Schooling the postmodern body: Critical pedagogy and the politics of
enfleshment. The Journal of Education, Boston, v. 170, n. 3, p. 53—83, 1988.

MONSIVAIS, C. Las alusiones perdidas. Barcelona: Anagrama, 2007.

PIETRO, J. M. Albures y refranes de México. México: Panorama, 1985.

Série-Estudos, Campo Grande, MS, v. 27, n. 61, p. 31-48, set./dez. 2022 47



Daniel FRIEDRICH; Nicolds ARATA

PINAR, W. F. What Is Curriculum Theory? New York: Routledge, 2011.

SOSENSKI, S.; ALBARRAN, E. J. (Coord.). Nuevas miradas a la historia de la infancia en
América Latina: entre practicas y representaciones. México: UNAM, 2012

VELARDE, R. L. La suave patria y otros poemas. México: Fondo de Cultura Econémica, 1988.

Sobre os autores:

Daniel Friedrich: Doutor em Curriculo pela Universidade de Wisconsin- Madison.
E professor de Curriculo e diretor do Programa de Doutorado em Curriculo e
Ensino no Teachers College. Na ultima década, seu trabalho se concentrou na
compreensao da cultura pop como curriculo e no estabelecimento de vinculos
académicos entre a América Latina e os Estados Unidos. PhD em Curriculum
and Instruction, University of Wisconsin-Madison. E-mail: friedrich@tc.edu,
Orcid: 0000-0003-3426-0815

Nicolas Arata: Doutorado em Educagdo pela Universidade de Buenos Aires e
Doutorado em Pesquisa Educacional pelo Departamento de Pesquisa Educacional
do Centro de Investigacion y de Estudios Avanzados del IPN (CINVESTAV/México).
Presidente da Sociedade Argentina de Pesquisa e Ensino em Histdria da Educacdo
(SAIEHE), foi diretor de Formacdo e Mobilizacdo do Conhecimento do Conselho
Latino-Americano de Ciéncias Sociais (CLACSO). Professor da Universidade
Pedagogica Nacional e da Universidade de Buenos Aires. E-mail: aratanicolas77@
gmail.com, Orcid: 0000-0001-9070-3807

Recebido em: 10/11/2022
Aprovado em: 10/11/2022

48 Série-Estudos, Campo Grande, MS, v. 27, n. 61, p. 31-48, set./dez. 2022



