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Resumo: O texto em tela parte do mote “O Curriculo ‘imita’ a Arte”, visando suscitar reflexdes sobre
o0 campo curricular como um movimento fluido que ndo se encerra nos muros da escola. Trazemos
ao debate experiéncias de experimentacdes artisticas e a danca-teatro de Pina Bausch, as quais
mobilizam debates que extrapolam légicas bindrias, incidindo sobre a concepgado de significacdo
como processo fluido, hibrido. Nas fronteiras entre a tradicdo do ballet e as proprias performances
dessa tradicdo, os palcos de Pina trazem a danca como experiéncia, algo ambivalente, em que o
novo sempre eclode, rompendo essa tradicdo, em funcdo dos processos de enunciagdo cultural.
Nesse percurso, trazemos Homi Bhabha e Jacques Derrida, os quais, em didlogo com a danga-teatro
de Pina Bausch, permitem-nos adensar uma perspectiva discursiva pds-estrutural sobre curriculo
como movimento que se hibridiza na relagdo com o outro em que as tentativas de reproducdo —
imitacdo — sdo processos de diferimento. Assim, as apropriacdes que fazemos para o campo do
curriculo — e que trazemos neste texto — nos permitem problematizar os sentidos de curriculo
como um novo contaminado. Defendemos, portanto, a provisoriedade e a experiéncia sempre
outra da producdo curricular que é sempre fronteirica, tal qual nos propde a danca bauschiana.

Palavras-chave: curriculo; arte; negociagao.

Abstract: The text on screen starts from the motto “The Curriculum ‘imitates” Art”, aiming to
provoke reflections on the curricular field as a fluid movement that does not end in the walls
of the school. We bring to the debate experiences of artistic experimentation and the dance-
theater of Pina Bausch that mobilize debates that go beyond binary logics, focusing on the
conception of meaning as a fluid, hybrid process. On the borders between the ballet tradition
and the performances of this tradition, Pina’s stages bring dance as an experience, something
ambivalent in which the new always breaks out, breaking this tradition, due to the processes of
cultural enunciation. In this path, we bring Homi Bhabha and Jacques Derrida, who, in dialogue
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with Pina Bausch’s dance-theater, allow us to deepen a post-structural discursive perspective on
curriculum as a movement that hybridizes in the relationship with the other in which the attempts
of reproduction — imitation — are deferral processes. Thus, the appropriations that we make to
the curriculum field — and that we bring in this text — allow us to problematize the meanings of
curriculum as a new contaminated. We defend, therefore, the provisionality and the always other
experience of the curricular production that is always borderline, as proposed by Bauschian dance.

Keywords: curriculum; art; negociation.

Resumen: El texto en pantalla parte del lema “El Curriculo ‘imita’ al Arte”, para provocar reflexiones
sobre el campo curricular como un movimiento fluido que no termina en las paredes de la escuela.
Traemos al debate experiencias de experimentacion artistica y la danza-teatro de Pina Bausch, las
cuales movilizan debates que van mas alla de las légicas binarias, centrandose en la concepcion
del sentido como un proceso fluido, hibrido. En las fronteras entre la tradicion del ballet y las
representaciones de esta tradicion, los escenarios de Pina traen la danza como experiencia, algo
ambivalente en el que irrumpe siempre lo nuevo, rompiendo esta tradicion, debido a los procesos
de enunciacién cultural. En este camino, traemos a Homi Bhabha y Jacques Derrida, quienes, en
didlogo con la danza-teatro de Pina Bausch, nos permiten profundizar una perspectiva discursiva
posestructural sobre el curriculo como un movimiento que se hibridiza en la relacion con el
otro, en el que los intentos de reproduccién - imitacion — son procesos de diferimiento. Asi, las
apropiaciones que hacemos al campo curricular —y que traemos en este texto — nos permiten
problematizar los sentidos del curriculo como un nuevo contaminado. Defendemos, por tanto,
la provisionalidad y la siempre otra experiencia de la produccion curricular siempre fronteriza,
como propone la danza bauschiana.

Palabras clave: curriculo; arte; negociacion.

1 INTRODUCAO

“Néo me preocupo como meus dangarinos se movimentam, mas o que
move meus dangarinos”,
(Pina Bausch)

Em 2020, em meio ao auge da pandemia provocada pela covid-19, muitos
museus viabilizaram visitas on-line. E, em meio a esse movimento, o projeto holan-
dés Tussen Kunst & Quarantaine, que significa “Entre Arte e Quarentena”, lancou
um desafio para estimular a criatividade, bom humor e, por meio da diversao,
provocar também o processo de experimentagdo e invengdo entre os internau-
tas. Os interessados deveriam escolher uma obra de arte de sua preferéncia e,
inspirados nessa obra, utilizar trés itens de casa para imita-la e partilhar numa
conta publica do Instagram?.

2 0 Instagram é uma rede social on-line de compartilhamento de fotos e videos entre seus usua-
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O projeto holandés, o qual suscitou a reportagem “A vida imita a arte ou a
arte imita avida?”3, gue tomamos como mote para nossa reflexao, foi um sucesso
e vem sendo divulgado nas redes de outros museus que se enredaram no movi-
mento incitado pela proposta, instando o publico a “imitar” as obras que compdem
seus acervos. Nesse movimento, inserem-se, entre outros, o GettyMuseum/Los
Angeles, Metropolitan/New York, National Gallery/Londres4.

Figura 1 - Fotos do Projeto holandés Tussen Kunst &
Quarantaine

Fonte: @tussenkunstenquarantine (Instagram).

rios, que permite aplicar filtros digitais e compartilha-los em uma variedade de servicos de
redes sociais. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Instagram. Acesso em: 12 set. 2022.
3 Disponivel em: https://www.sallve.com.br/blogs/sallve/a-vida-imita-a-arte-ou-a-arte-imita-a-vida.
Acesso em: 29 ago. 2022.
4Ver mais em: https://www.getty.edu/news/getty-artworks-recreated-with-household-
-items-by-creative-geniuses-the-world-over/ehttps://twitter.com/NationalGallery/sta-
tus/1247480356896464897. Acesso em: 29 ago. 2022.
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Figura 2 - Iniciativas similares em outros
museus (12 — Mauritshuis/Haia/Holanda; 22
MET/NY)

Fonte: @tussenkunstenquarantaine (Instagram).

Figura 3 — Girl with a Pearl Earring

Fonte: @mauritshuis_museum (Instagram)
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Figura 4 — Re-create the #MetAnywhere

Fonte: @metmuseum (Instagram).

Taliniciativa reverbera e provoca diferentes interrogacdes sobre autoria, recria-
¢do, arte, educacdo, original e copia (PIRES; PINTO-COLELHO, 2021). Interessa-nos
destacar os sentidos de realidade/original — cépia/ficgdo, algo que Derrida (2004
apud ALMEIDA, 2018) menciona como a impossibilidade de se evadir da metafisica
gue alicerca o pensamento. Com Ranniery (2018), pomos em suspensao esses pares
para buscar a friccdo e dai pensar com a arte na possibilidade de provocar, de convi-
dar ao entrelacamento, ecoando o que nos desassossega com/como o autor: “Fri(c)
¢do: produzir pesquisa em curriculo, como quem roga 0s corpos, borrando os
limites entre o eu e o outro, entre qualquer territério chamado de ‘si mesmo’
e a alteridade que o habita e que busca encobrir” (RANNIERY, 2018, p. 997).

O convite que o museu faz traz em si a ambivaléncia que se move numa
linha ténue entre uma dimensdo pedagdgica e uma dimensdo performatica,
como discutido por Bhabha (2013). Sendo movimentos que se interpenetram, o
pedagogico se relaciona a tradicdo, impossivel de ser descartada; porém, devido
ao proprio ato de repeticdo, os sentidos sdo sempre enunciados de forma diferen-
te, produzidos de modo ambivalente, em funcdo dos processos de tradugado, por
meio dos quais os sentidos sdo contestados continuamente, reconfigurados e se
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deslocam entre o verdadeiro e falso, realidade e ficgdo, como um “re-curso de luz”
(BHABHA, 2013, p. 183) que envolve capacidade, estratégia e agéncia do outro.

Mais que imitacdes, as reproducdes postadas nas redes sociais podem ser
lidas como atos de traducdo que borram a literalidade; performances criativas
gue explodem o processo de significacdo das obras de arte e re-afirmam a irre-
dutibilidade do outro ao mesmo, o que contribui para pensarmos nessa producao
gue se da de forma contingente e indeterminada. Apesar de haver um “modelo”,
o traco da diferenca é perceptivel.

Bhabha (2011, p. 97), em sua profusa argumentacdo acerca das enuncia-
¢Oes culturais e dos processos de subjetivacdo, investe na discussdo acerca da
articulacdo entre a aura e a agora, no que afirma:

O que é revelado entre o extatico e o cotidiano é um entrelugar mediato-

rio que ndo pertence nem a aura nem a agora e isso em todo o seu mistério
e em toda a sua habitualidade — é “a posicdo humana”.

Dessa forma, o autor prop8e pensar nos intersticios e nos instiga a pensar na
arte como acontecimento e significacdo que incita a negociacao, problematizando
uma pseudopassividade da audiéncia. Um entrelugar mediatdrio que ressignifica
a interpretacdo como intervencao.

As interpretacBes ndo sao meras leituras de segunda ordem que elabo-
ram, em atraso, alguma pura esséncia ou expressdo que o trabalho ema-
naab novo, em um tipo de espontaneidade sublime. A interpretacao, quase
literalmente, leva o trabalho de dentro para fora: ela enuncia, até mesmo
exacerba, os multiplos campos da visualidade e as superficies de significacao
gue estdo articuladas no trabalho. Puxando esses elementos, como quem
puxa o fio de um pedaco de seda, todo o tecido é transformado, a sua es-
trutura fica frouxa e visivel, as suas conexdes e casualidades se mostram
contingentes, as suas “totalidades” se tornam texturais e tendenciosas. A
interpretacdo ndo é tanto uma atividade adjunta como é um processo disjun-
tivo que questiona a prépria presenca ou o “ser” do trabalho artistico
como um come¢o, como uma atividade autoral. (p. 97).

A interpretacdo como intervencdo desloca e desvela a ambivaléncia do
acontecimento da arte que abala fronteiras as quais delimitam dentro/fora, arte e
ndo arte. Uma fabulacdo iterativa que se dd no momento da articulacdo. O autor
pergunta: “Existe uma passagem que vai da aura do gozo a agora, ou praca do
mercado, da negociacdo?” (p. 96).
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E essa passagem, esse entrelugar tradutdrio que, na experiéncia intersticial,
recusa o binarismo e incita a negociacdo com a diferenca. Experimentacao, nego-
ciacdo, a passagem com e pela arte que tem nos permitido ressignificar o curriculo.

2 TRANSGREDINDO O CURRICULO NA ARTE DE PINA BAUSCH

Nas nossas proprias passagens pela arte — da arte ao curriculo —, nossos
corpos se entregaram a inventividade dos corpos performados no ballet de Pina
Bausch, uma bailarina que inventivamente é considerada precursora da danga-
-teatro, producdo hibrida em meio a luz, ao som, a cores, movimentos que se
repetem, mas irrompem novas possibilidades, sensacdes outras que o encontro
corpo-som-movimento provoca, sempre outras. A arte bauschiana abriu espaco,
inclusive, para refletirmos sobre os tradicionais repertdrios dos espetaculos de
ballet que, mesmo sob a marcagdo ritmada da tradicdo, da musica e do enredo,
abrem-se para varia¢des e permitem o transito dos corpos fluidos e movimentos
tradutdrios, numa tensdo permanente do paradoxo da transmissdo/traducao,
da encenacdo que remete a uma origem e, a0 mesmo tempo, a rasura em suas
variacées (CARVALHO; FRANGELLA, 2020).

A bailarina, coredgrafa e diretora Pina Bausch deixou em seu legado uma
proposta de contestacdo as formas prontas e a reproducdo de coreografias que bus-
cam conformar corpos. Nascida em Solingen, Alemanha, Pina iniciou seus estudos
pela danca cldssica aos 15 anos, formando-se em Danca e Pedagogia da Danca, em
1958. Passou por escolas de danca em Nova lorque e na Alemanha e, aos 33 anos,
foi contratada para dirigir a companhia de danca Wuppertaler Tanztheater, que,
anos mais tarde, agregou o seu nome ao titulo, passando-se a chamar Wuppertaler
Tanztheater Pina Bausch. O processo de criacdo de seus espetdculos envolve a
experimentacdo do corpo, sem a preocupac¢ado com a prescricdo dos movimentos.
Esse era o grande diferencial de suas pecas, que variavam a cada apresentacao.
Cada gesto deveria remeter a um outro gesto imprevisivel (ALMEIDA, 2018).

Almeida (2018, p. 120) analisa as obras de Bausch como performances em
constante processo de diferimento que se lancam, continuamente, a possibilidade
de surgimento do novo em um nao lugar que ndo é “um fora” e nem “um dentro”,
mas um “entre” a realidade e a ficcdo. Os trabalhos de Pina fissuram a dualidade
entre danca e teatro na contemporaneidade, de maneira que o teatro adentra a
danca e vice-versa, por meio do estimulo ao improviso de cada um do seu elenco,
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no movimento das memarias de infancia, desejos e angustias (2018). O fildsofo

portugués José Gil (2004, p. 178-79) observa que, em suas criacdes, a bailarina

ndo se limita aos gestos habituais de cada situagao:
[...] ndo se limita a atualizar a géstica do pensamento e das emogdes que
envolve qualquer situacdo. As improvisagdes a propdsito de um tema po-
dem provocar associa¢Bes de palavras que o gesto transporta consigo e
que remetem eventualmente para outros gestos, outras palavras e outros
pensamentos [...] ndo utiliza, pois, de uma sé maneira a relacdo palavra-
-gesto; sobretudo, porque ndo constrdi um tipo apenas de gestos. [...] Os
seus gestos podem assim parodiar os do ballet classico ou reproduzir uma
cena “real” de violéncia entre os dois membros de um par; podem sugerir os
gestos do circo, bem como dos jogos infantis; etc. O enxerto, a associacao,
0 cruzamento, a sobreposicdo incessante de inumeraveis tipos de gestos
codificados e conhecidos tornam-se apéndices, variacdes e prolongamentos
de um outro género de gestos [...]. (apud ALMEIDA, 2018, p. 120).

Suas coreografias eram pensadas em conjunto com seus atores-bailarinos e
se baseavam nas experiéncias de cada um, incorporando um pedaco de suas vidas,
por meio de atos transgressivos, em que as criacdes bauschianas tensionam as
fronteiras dos campos das atividades humanas, realcando as descontinuidades e
avivando uma atitude desconstrucionista ao levarem para o palco gestos cotidianos
presentes em diversas praticas que, por meio da repeticdo e de remetimentos
continuos, rompem significados Unicos de movimentos padronizados. Nos tra-
balhos de Bausch, o significado nunca é fixo e estavel, ou seja, a significacdo se
encontra num movimento permanente de busca do “significante do significante”.
“Dessa maneira, 0s remetimentos constantes acabam por impedir que o signifi-
cante esteja presente em si mesmo, passando entdao a se constituir a partir dos
rastros de outros” (ALMEIDA, 2018, p. 120). Assim, a danca-teatro bauschiana conta
historias por entre fronteiras que transbordam significacdes por meio de multiplos
gestos performaticos que estdo sempre em processo de criagdo e recriacdo.

Os trabalhos da Pina nos remetem ao processo de significacdo do curriculo
como a arte do outro que rompe continuamente a linearidade do tempo e nos
coloca diante da impossibilidade da transparéncia na sua totalidade. Essa arte do
outro transita numa linha ténue entre o pedagdgico e o performatico.

Cada gesto, sendo um gesto, convoca-nos a refletir sobre a “coisa que se
esquiva sempre” (DERRIDA, 1994 apud HADDOCK-LOBO, 2013, p. 1) e nos traz a
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impossibilidade da experiéncia na sua totalidade. A experiéncia, entdo, € produzida
como a experiéncia da aporia, sendo a aporia um ndo caminho. Haddock-Lobo
(2013) menciona que o ndo caminho sublinha um processo sob rasura, de que
fala Derrida (1999 apud HADDOCK-LOBO, 2013), afastando o préprio sentido de
experiéncia como uma presenca plena. Ao retrata-la sob rasura, Derrida (1999
apud HADDOCK-LOBO, 2013) destaca a estrutura da ndo presenca das coisas,
chamando atencdo para a necessidade de considerarmos o sentido de experiéncia
de forma mais ampla, num jogo que transita entre a possibilidade e, ao mesmo
tempo, impossibilidade de entender o mundo. O jogo é justamente a presencga e
auséncia em constante movimento de suplementaridade.

Em um dos espetdculos de Pina Bausch — “Macbeth” —, os bailarinos se
recusaram a trabalhar da forma pouco tradicional que Pina vinha tentando de-
senvolver. Ela decidiu, entdo, reduzir o elenco. Com poucos bailarinos, ela decidiu
montar uma coreografia por meio de perguntas associativas ao tema da peca e
tarefas que passava aos artistas. O resultado foi o trabalho “Ele a pega pela méo
e a conduz até castelo e os outros o sequem”. Estreando em 1978, foi recebido
com protestos pela plateia. E foi ai que o ballet de Pina rompeu os elementos da
danca, expandindo a sensibilidade, por meio do movimento dos bailarinos em
vestes cotidianas, e 0s espacos do cenario interagiam com os movimentos dos
dancarinos. Montes de areia, rocha e dgua corrente se tornaram elementos pre-
sentes nas pecas. E com isso a danga-teatro se abre para o mundo, ndo deixando
no palco aquilo que supostamente deveria ficar no palco. Ao dialogar com o uni-
verso, com o mundo, a arte de Pina se lanca a “outridade”, fazendo surgir outros
corpos e subjetividades, abrindo-se a um feixe de atividades fisicas e mentais. O
ballet de Pina abre-se a traducdo que faz parte dos nossos movimentos didrios.
E “é justamente na im-possibilidade, condicionada também pela oscilacdo entre
praticas de rotina e 0 novo constante, que estd a produtividade da traducdo, seu
potencial poético, social e cultural” (KLEIN, 2018, p. 400).

Dai que podemos, a partir do fragmento da obra de Pina, destacar ques-
tées que marcam sua producdo: a composicdo coreografica a partir do processo
de perguntas e respostas, colagens e repeticGes (SOUSA, 2020). Como explica
Schlicler (2016, p. 232):

Asinumeraveis questdes formuladas por Pina Bausch durante os ensaios
conduzem os dangarinos as respostas corporais e verbais —sdo milhares
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de comecos e milhares de duvidas, para ela conceber uma peca,
para Pina Bausch alcancar uma determinada forma. Uma forma que
deixa reconhecer a pluraridade de comecos, que ndo tenta encontrar um
denominador comum.

Pluralidade de comecos que colide com a prépria ideia de principio do
movimento. Ndo ha um roteiro prévio a ser seguido, mas uma composicdo em
fluxo, que se faz no acontecimento, contingencialidade, uma linguagem corporal
gue atravessa a fronteira entre a corporificacdo e aquilo que é impossivel prever.
O transito da imprevisibilidade que compde experimentacdes que Derrida chama
de espectral (DERRIDA; STIEGLER, 2002); isto é, “ja é a experiéncia da vida, ou
melhor, da sobrevida: a experiéncia da vida em sua indecidibilidade com a mor-
te, ou seja, a vida como sobrevivéncia” (FREIRE, 2014, p. 151), possibilidade de
romper as experiéncias da sobrevida do corpo; o espaco carnal a que estamos
acostumados, ampliando a géstica do pensamento e das emocdes.

Assim, esse outro que chega compde o acontecimento coreografico, nas
colagens, ligacGes, nos nexos fabulados por Pina Bausch na composicdo das
obras encenadas. O que pode parecer contraditério a primeira vista € o recurso
a repetices que se observa nas suas montagens. As repeticdes ndo conservam,
mas fazem eclodir outros sentidos. Ndo se trata da manutencdo, na linguagem
gestual do mesmo movimento —uma repeticdo que é sempre outra e que retoma
0 jogo de perguntas e respostas que marca seu processo de criacdo. No dizer da
prépria Pina Bausch:

Ndo acho que sou repetitiva da maneira que eles entendem. A minha
repeticdo € apenas a repeticdo em formas sempre diferentes [...]. Os que
me acusam de ser repetitiva ndo compreendem nem veem, talvez sejam
cegos. Ha sempre muitissimas coisas que sucedem em cada espetaculo.

Talvez aqueles que dizem que me repito devessem comprar éculos. (apud
BENTIVOGLIO, 1994, s.p.).

Assim, nas metaforas corporais performadas, as repeti¢cdes, em suas varia-
das formas e intensidades (SOUSA, 2020), ampliam e conectam leituras que se
desdobram e, paradoxalmente, mantém presente o traco de indecidibilidade. Aqui
é possivel retomar a discussdo de Bhabha (2013, p. 49) sobre o entrelugar media-
tério, a negociacdo como “temporalidade de construcdo e contradicdo social que
¢ iterativa e intersticial; uma intersubjetividade insurgente que é interdisciplinar
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[...]”.Um jogo que tensiona entre autoridade cultural e praticas performativas, uma
intermediatidade que coloca a encenagdo como questdo como sempre aberta.
Sobre esse jogo, essa tensdo que nos incita a pensar sobre negociacdo, entre-
-lugar e ai também traducao, é possivel alinhar com as cidades em que Pina Bausch
fez residéncias artisticas e que se fizeram presentes em suas obras; por exemplo,
na elaboracdo de uma de suas obras, intitulada “Masurca Fogo”, os bailarinos
fizeram uma residéncia artistica durante trés semanas em Lisboa, Portugal. Eles
trazem a sensibilidade sobre a vida e os costumes portugueses e apresentam no
palco uma multiculturalidade de sentimentos: engano, alegria, pobreza, tradicdo,
prostituicdo, saudade, inocéncia, tempo, riso e choro. Logo no inicio, o narrador
comenta: “[...] chegam de olhos e ouvidos bem abertos, de veias bem tempera-
das, atentissimos aos sinais, as cintilacdes, aos sons, aos perfumes e as emogoes
que a cidade lhes for sugerindo [...]” (TOSTA, 2013). Sousa (2020) elenca tantas
outras cidades percorridas por Pina, tal como na obra de Calvino (1990, p. 25-26),
em gue o viajante relata as cidades visitadas ao grande Kublai Khan:
Marco Polo ndo podia se exprimir de outra maneira sendo com gestos, saltos,
gritos de maravilha e de horror; latidos e vozes de animais, ou com objetos
gue ia extraindo dos alforjes: plumas de avestruz, zarabatanas e quartzos,
gue dispunha diante de si como pecas de xadrez. Ao retornar das missdes
designadas por Kublai, o engenhoso estrangeiro improvisava pantominas que
o soberano precisava interpretar [...] O grande Khan decifrava os simbolos,
porém a relacdo entre este e os lugares visitados restava incerta: nunca sabia
se Marco queria representar uma aventura ocorrida durante a viagem, uma

facanha do fundador da cidade, uma profecia de um astrélogo, um rébus
ou uma charada para indicar um nome.

Assim, obras como “Mazurca Fogo” ou “Agua”, produzidas a partir da resi-
déncia artistica no Brasil, demarcam performances mobilizadas pela estrangei-
ridade da traducdo. No dizer de Bhabha (2013), que tdo bem se articula a obra
bauschiana, performances que movimentam significados, negociados na disjuncdo
de temporalidades culturais que ddo a ver a opacidade e rasuram légicas binarias.

Uma producdo hibrida, uma companhia hibrida em sua estrangeiridade
constitutiva (bailarinos da companhia vinham de 17 paises diferentes na época
da residéncia no Brasil), em que “o elemento estrangeiro destréi também as es-
truturas de referéncia a comunicacdo de sentido do original” (BHABHA, 2013, p.
312). Asresidéncias ndo pretendiam representar as cidades, mas, como linguagem
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in actu (BHABHA, 2013), movem-se com ela, cidade-acontecimento, experiéncia
intersubjetiva intraduzivel, indizivel, evocada no gesto, também acontecimento,
no dizer de Pina, como apresentado no documentario sobre sua trajetdria que
tem o seu nome (ROBLEDO, 2017)°, “dance, dance, sen3o estamos perdidos”.

3 NA PASSAGEM DA ARTE AO CURRICULO

Inspiracdes bauschianas para pensar o curriculo implicam em observar que
nao se trata da negacdo da tradicdo, no caso, do ballet e sua técnica, mas um
processo criativo que se move no terreno da contingéncia e com ela negocia;
sua iterabilidade desestabiliza uma autoridade posta como dada e absoluta.
Iterabilidade que se da na inscricdo performatica da repeticdo — o gesto
repetivel, mas sempre outro; repeticdo que ndo é mesmidade, maso eue o
outro atravessado pela alteridade. (CARVALHO; FRANGELLA, 2020, p. 202).

A arte nos traz a possibilidade de pensar o amplo processo de significacdo em
gue o curriculo € mobilizado, ajudando-nos a problematizar, inclusive, o sentido de
contexto—no caso, contexto escolar. Subsidiadas na perspectiva da desconstrucado
com a qual trabalhamos, questionamos o sentido de contexto como algo restrito
a esfera fisica, circunscrito a esse ou aquele local. O contexto a que nos referimos
é discursivo, ou seja, € mobil, articulando-se no jogo da linguagem inerente a
relacdo com o outro, sendo mobilizado em fungdo das tentativas de significacdo
gue se deslocam continuamente. Nesse sentido, ndo ha definicdo e fechamento
desse ou daquele contexto como algo predeterminado, tampouco esta restrito
as demandas individuais. E um processo alteritdrio que compreendemos como
“[...] um tecido, uma composicdo heterogénea feita de muitos fios, os quais, uma
vez entrelacados, implicam multiplas camadas de leitura” (NASCIMENTO, 2004,
p. 15 apud LOPES; CUNHA; COSTA, 2013, p. 398).

Assim, o contexto escolar como esses muitos fios que extrapolam a mate-
rialidade dos portdes nos traz as passagens®, como o fez Benjamin (2007), para

> Resportagem sobre o documentério produzido por Wim Wenders sobre a obra de Pina. O docue-
mentario foi indicado ao Oscar de melhor documentario de 2012 e ganhou o Prémio Europeu
de melhor documentario, em 2011, entre vérias indicacbes e premiacdes.

6 A obra “Passagens” é composta por anotacdes de pesquisa de Walter Benjamin, produzidas em
diferentes momentos para discutir a historia material da cultura em Paris. O autor agrupa suas
anotac¢des por temas e assuntos, sendo a maior parte da obra composta pelo manuscrito “Notas
e materiais”, que engloba os seguintes arquivos: A — Passagens, | — O Interieur, P — as ruas de
Paris, C—Paris Antiga, | — O Sena, M — O flaneur, N — Teoria do conhecimento, teoria do progresso,
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pensarmos na possibilidade de surgimento do novo em um ndo lugar que ndo é
“um fora” e nem “um dentro”, mas um “entre”, que esta na esfera da negociacao
de diferentes linguagens, acles, imerso em processos de traducdo, como enun-
ciado na epigrafe: “um processo de decomposi¢cdo de uma arquitetura” ou um
processo de desconstrucéo continua de uma arquitetura.

As passagens por entre curriculo e arte —trazendo a arte para o didlogo com
o campo curricular — contribuem para pensarmos o curriculo como um processo
de diferimento que se lanca, continuamente, a inventividade. Nesse sentido,
interpelamos o curriculo como enunciacao cultural, a partir de uma perspectiva
discursiva e pdés-estrutural, buscando abalar a ideia de edificio curricular que
sustenta um projeto previsivel e antecipavel de educagdo ou, em outras pala-
vras, a educacdo como um processo de conformacdo. Nessas passagens pela
arte, tentamos romper essa ideia do corpo organizado — conformado — que se
caracteriza pela originalidade. A perspectiva da enunciacdo cultural abala essa
conformacdo e, brincando com o jogo infinito de sentidos da lingua, remete-nos a
um processo de con-formacéo. A formacdo seria, assim, algo inventivo que abala
as insignias da representacdo do outro, trazendo esse outro para um processo
contiguo e contingente. Algo que perturba as tentativas de previsibilidade e nos
traz a dimensdo temporal do borramento.

O “con” em separado demarca, portanto, a contaminacdo que permeia
as nossas relagBes que sdo mobilizadas de forma ambivalente, nos jogos da
linguagem em que se encenam e emergem, sempre, outras possibilidades de
significacdo, como producdes hibridas, incontrolaveis. Nas nossas apropriacdes
de Bhabha (2013), a con-formagdo seria Einstellung (BHABHA, 2013): o processo
de deslocamento, distorcdo, desvio, repeticdo, destacando a impossibilidade de
uma homogeneidade para os sentidos de curriculo, uma vez que os sentidos sdo
negociados no entre-tempo de movimentos errantes, hibridos, cujos caminhos sdo
indecidiveis e ambivalentes. O curriculo em con-formagdo traz a ideia de corpos
inventivos que se deslocam num espaco agonistico, entre “origem e deslocamento,
disciplina e desejo, mimese e repeticdo” (BHABHA, 2013, p. 183).

Esses sentidos colidem com o que é perceptivel nas politicas curriculares
no Brasil, que, nos Ultimos anos, tém mobilizado campos de for¢ca em torno dos

nou

Q — Panorama, R — Espelhos, T — tipos de iluminacdo, “Passagens”, “Passagens Parisienses |” e
“Passagens Parisienses II” (BENJAMIN, 2007).
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sentidos de curriculo que se articulam as tentativas de fixacdo dos sentidos para
a pratica em sala de aula, com vistas ao alcance de resultados. Previsibilidade,
repeticdo como tentativa —sempre frustrada — de conter os movimentos errantes
e hibridos a que fizemos alusao.

Nossa intencdo, neste texto, foi transitar além dos binarismos, destacando
a poténcia da ideia de producdo de sentidos como atravessamento de espacos
fronteiricos, em didlogo com a arte, com a danca-teatro de Pina Bausch, no dia-
logo com Homi Bhabha. Voltamos a do autor: “Existe uma passagem que vai da
aura do gozo a agora, ou praca do mercado, da negociacdo?” (BHABHA, 2011, p.
96), no que podemos responder: “pensar que as passagens, mais que caminhos
tranquilos, sdo marcadas pela ambiguidade: ndo se trata de pensa-las sob uma
otica bindria, mas como entrecruzamento” (FRANGELLA, 2016, p. 201-222). Como
passagem que perturba a ideia de fronteira, mas constitui o “entre”, mais que
dualidade, duplicidade em que a impossibilidade de fixar comeco/fim e direcdo
inaugura outros fluxos.

Mais uma pergunta, dessa vez, apresentada a nosso modo: pode o “cur-
riculo imitar a arte”? Defendemos essa possibilidade no entendimento de que
a imitacdo, tal como a experiéncia relatada no inicio do nosso texto, é convite a
inventividade, é negociacao ndo totalizadora. Pensar em producgdes curriculares
como as residéncias bauschianas, como espaco significativo de construcdo de
multiplas historias que ndo se unificam, mas podem dialogar construindo outras,
hibridizadas e que incitam negocia¢des que provocam rupturas, criando campos
de significacdo na articulacdo-desarticulacdo-(re)articulacdo de enunciados que
evidenciam e deslocam a diferenca.

Ha espaco em nossas producdes curriculares para as perguntas e respostas
gue evocam o indizivel e nos poéem em movimento? Para compor entre falas,
gestos e siléncios, movimentos que emergem como ato tradutério?

Talvez, nossa reflexdo neste texto seja de certo modo um outro desafio —
incitar experimentacg®es curriculares em que o curriculo imite a arte.
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