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Resumo: O corpo sem érgdos consiste em um conceito que, embora tenha surgido com o
dramaturgo Artaud, foi desenvolvido por Deleuze e Guattari para discutir as possibilidades
multiplas de experimentacdo do corpo, para além da sua estratificagdo enquanto organismo.
Este artigo implica uma reflexdo sobre os territérios do corpo em manifestagdes contemporaneas
das artes visuais, acerca de sua funcionalidade, seus espacos e seus condicionamentos. Entende-
se que a estratificacdo, a territorializagdo e a normalizacdo dos corpos sdo perpassadas pelos
designios da cisheteronormatividade, que exige deles determinadas condutas sexuais e de
género. Considerando que a escola, conforme apontam as pesquisas de Foucault, representa
uma instituicdo tradicionalmente voltada ao funcionamento da disciplina e da regulacdo dos
corpos, tornando-os déceis e aproximados da norma, nesse panorama, as artes, como campo de
conhecimento, significam um caminho pedagdgico para abordar e questionar os territérios do
corpo, suas manifestacdes, assim como a multiplicidade inerente nele.

Palavras-chave: corpo sem 6rgdos; artes visuais; escola.

Abstract: The body without organs is a concept that, although it emerged with the playwright Artaud,
was developed by Deleuze and Guattari to discuss the multiple possibilities of experimentation of
the body beyond its stratification as an organism. This article implies a reflection on the territories
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of the body in contemporary manifestations of the visual arts, about its functionality, its spaces,
and its conditioning. It is understood that the stratification, territorialization, and normalization
of the bodies are crossed by the designs of cisheteronormativity, which demands from them
certain sexual and gender behaviors. Considering that the school, according to Foucault’s research,
represents an institution traditionally directed to the functioning of discipline and regulation of
bodies, making them docile and close to the norm; in this scenario, the arts, as a field of knowledge,
mean a pedagogical path to approach and question the territories of the body, its manifestations,
as well as the multiplicity inherent in it.

Keywords: body without organs; visual arts; school.

Resumen: El cuerpo sin drganos consiste en un concepto que, si bien surgié con el dramaturgo
Artaud, fue desarrollado por Deleuze y Guattari para discutir las multiples posibilidades de
experimentacion del cuerpo, mas alla de su estratificacién en cuanto organismo. Este articulo
implica una reflexion sobre los territorios del cuerpo en manifestaciones contemporaneas de las
artes visuales, acerca de su funcionalidad, sus espacios y sus condicionamientos. Se entiende que la
estratificacion, la territorializacion y la normalizacion del cuerpo son atravesadas por los designios
de la cisheteronormatividad, que exige de ellos determinadas conductas sexuales y de género.
Considerando que la escuela, conforme apuntan las investigaciones de Foucault, representa una
institucion tradicionalmente dirigida al funcionamiento de la disciplina y de la regulacion de los
cuerpos, tornandolos ddciles y aproximados a la norma; en este panorama, las artes, como campo
de conocimiento, significan un camino pedagdgico para abordar y cuestionar los territorios del
cuerpo, sus manifestaciones, asi como la multiplicidad inherente en él.

Palabras clave: cuerpo sin 6rganos; artes visuales; escuela.

1 INTRODUCAO

Ao realizar esta escrita, envolvemos reflexdes provocadas a partir de mani-
festacdes artisticas contemporaneas. Com elas, buscamos articular didlogos no
campo dos estudos do corpo em suas intersecgdes com género e sexualidades,
pensando que os discursos e as pedagogias proferidas pelos artefatos culturais
interpelam os modos com que sujeitos se (re)afirmam em suas praticas, reinven-
tando possibilidades contra-hegemaénicas. Para isso, nds nos referenciamos nos
Estudos Culturais em suas vertentes pds-estruturalistas.

Acreditamos que, muito mais que seduzir, as obras artisticas funcionam
como artefatos culturais que tencionam saberes, formas de pensar e de produzir
no e com o mundo. No ambito da cultura, entendemos as pedagogias vinculadas
nas obras artisticas, enquanto processos sociais que ensinam, investem e tencio-
nam interesses, uma vez que os discursos instituidos por eles incidem e disputam
os modos como as subjetividades se configuram, apontando formas de ser e de
estar dos sujeitos. Assim sendo, a cultura é entendida enquanto uma arena de
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intensa disputa e acordo em que sdo (re)construidas posi¢cdes, envolvendo di-
ferentes marcadores de diferenca. E nesse sentido que se propdem os debates
neste artigo, pensando a poténcia de um corpo sem orgaos a partir das praticas
de liberdade de género/sexualidade exercidas através da arte, e questionando
— mais do que respondendo — de que forma essas praticas podem adentrar o
espaco da escola.

Como nos assinala Marie-José Mondzain (2011, p. 106), “[...] quando a ima-
gem ndo é uma coisa, ela provoca o advento de alguém”. Em outras palavras, as
obras em discussdo produzem imagens que ndo sao apenas reflexos de informa-
¢des que circulam no sistema-mundo, mas expressam nos sujeitos que as olham,
substanciados pelos seus processos educativos, opinides e valores que engendram
seus corpos. Na tentativa de perseguir e problematizar essas e outras questdes,
nos nos deslocamos entre as perspectivas dos Estudos Culturais que buscamos
para pensar como essas obras artisticas (re)afirmam, movimentam e/ou deslocam
assimetrias das perspectivas hegemonicas, nos multiplos espacostempos em que
circulam os debates sobre o corpo.

Sdo varias as tematicas que se configuram no territério do corpo. Este
artigo foi construido a seis mdos, no intuito de refletir acerca do corpo e suas
possibilidades em diferentes ambitos sociais ou, de forma mais especifica, nas
artes e na escola. Como aponta Michel Foucault (2018) em entrevista denomi-
nada Poder-Corpo, publicada em Microfisica do Poder, os mecanismos de poder
em funcionamento em cada sociedade se exercem sobre 0s corpos das pessoas.
Fazendo um adendo a teorizacdo foucaultiana acerca do poder, que ndo seria
puramente verticalizado ou repressivo, mas produtivo e presente em todas as
relacdes sociais, importa explicitar, nesta perspectiva, que a prépria consciéncia
gue se tem do corpo é possivel a partir dos efeitos de poder que penetram nele.
Nas relacGes cotidianas, o corpo entra em uma constante disputa nos diferentes
contextos, sejam escolares, sejam médicos ou familiares.

As tecnologias disciplinares — que se fortificam no contexto histérico da
Modernidade — agem diretamente sobre os corpos, para torna-los doceis, con-
siderando “[...] décil um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado,
gue pode ser transformado e aperfeicoado” (FOUCAULT, 1997, p. 134). Isso ndo
significa dizer que antes do século XVIIl os corpos estavam livres de quaisquer inves-
timentos do poder, mas que neste momento uma forma de poder, com estratégias
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especificas, passa a agir sobre os corpos dos individuos: a disciplina. Foucault
(1997), em Vigiar e Punir, fala em uma politica de coercdo que esquadrinha o cor-
po, molda-o e o fabrica. As disciplinas funcionam de forma detalhada e constante
em seu assujeitamento. As estratégias do poder disciplinar, além de demarcarem
um investimento do corpo que é minucioso e politico, também continuaram a se
ampliar cada vez mais, buscando atingir todo o corpo social.

Dentre as caracteristicas da disciplina, o filésofo argumenta que esta busca
distribuir os sujeitos no espaco de determinados modos, o que por vezes implica
inseri-los e cerca-los em uma instituicdo na qual o funcionamento das estratégias
de poder podem se dar de forma mais acentuada, como é o caso dos quartéis mi-
litares, dos hospitais, das fabricas e também da escola da Modernidade, que, para
Foucault, corresponderia aos séculos XVIII, XIX e XX —que é de interesse neste artigo.
“Houve, durante a Epoca Cldssica, uma descoberta do corpo como objeto e alvo
do poder” (FOUCAULT, 1997, p. 134). O autor falava da crescente intensificacdo,
na modernidade, das praticas disciplinares que operam sobre o corpo. “Muitos
processos disciplinares existiam ha muito tempo: nos conventos, nos exércitos, nas
oficinas também. Mas as disciplinas se tornaram no decorrer dos séculos XVIl e XVIII
férmulas gerais de dominacdao” (FOUCAULT, 1997, p. 135). Os corpos treinados, obe-
dientes, modelados em seus movimentos e posturas para servir as instituicdes, para
obedecer a ordens de forma eficiente, como resultado de processos disciplinares
gue comegam ja na escola, que os torna submissos, maleaveis e Uteis.

Nos ambitos escolares, através da organizacdo do espaco fisico, controlam-se
e disciplinam os corpos: enfileirando, distribuindo grupos, adjudicando lugares,
uma aula, uma cadeira, um lugar para cada um. Constitui-se “[...] o espaco escolar
como uma maquina de ensinar, mas também de vigiar, de hierarquizar, de recom-
pensar” (FOUCAULT, 1997, p. 144). Os processos disciplinares operam também
através da organizacdo dos tempos, dos hordrios das disciplinas, dos intervalos,
da horadeingresso e de saida, exigindo pontualidade, maximizando rendimentos.
Em definitiva, como assinalava o pesquisador, sdao técnicas, procedimentos ou
imposicdes que pretendem transformar “[...] as multiddes confusas, inuteis ou
perigosas em multiplicidades organizadas” (FOUCAULT, 1997, p. 145).

Assim, pode-se entender a escola como uma instituicdo social privilegiada
para o exercicio da disciplina, na medida em que fez e continua a fazer funcionar
suas técnicas, atendendo a “[...] necessidade de vigiar, de romper as comunicagdes
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perigosas, mas também de criar um espaco util” (FOUCAULT, 1997, p. 141). Nao
apenas nas instituicdes disciplinares — mas costumeiramente nelas — 0s corpos sao
hierarquizados, treinados, tém seu tempo estabelecido para o desenvolvimento
de atividades, tém habilidades obrigatdrias que Ihes sdo exigidas. Para 0 mesmo
autor, a disciplina:
[...] constrdi quadros; prescreve manobras; impde exercicios; enfim, para
realizar a combinacao das forgas, organiza taticas. A tatica, arte de construir,
com os corpos localizados, atividades codificadas e as aptiddes formadas,
aparelhos em que o produto das diferentes forgcas se encontra majorado

por sua combinacdo calculada é sem duvida a forma mais elevada da pratica
disciplinar. (FOUCAULT, 1997, p. 164).

Além das tecnologias disciplinares, também fazem parte da sociedade oci-
dental as tecnologias biopoliticas, cuja atuacdo ndo é tanto sobre os corpos dos
individuos, mas sobre os corpos que formam as populac¢des. Foucault (2010), no
curso Em Defesa da Sociedade, chama de biopolitica a regulamentacdo enquan-
to um problema politico e também bioldgico, ou seja, enquanto espécie; assim,
langa-se mdo das estatisticas para medir e buscar equilibrio nos dados populacio-
nais. No contexto da escola, isso pode ser pensado a partir das politicas publicas
e estabelecimento de documentos curriculares de nivel nacional, estadual ou
municipal, que regulam o espaco da escola.

Dentre as normas que as tecnologias disciplinares e biopoliticas fazem
funcionar, pode-se ressaltar a heteronormatividade, de forma imbricada a cisge-
neronormatividade. Assim, na escola e em outros espacgos sociais, 0s corpos sao
disciplinados e regulados de forma de se encaixarem nesta norma, para atenderem
aos designios de um sexo dito bioldgico e apresentarem uma conduta de acordo
com este — conduta que, cabe ressaltar, inclui uma sexualidade hétero.

Isso ndo quer dizer, no entanto, que o exercicio do poder sobre o corpo
deva ser visto de forma determinista, ja que, para Foucault (2010), embora ndo
haja espaco no qual o poder estad ausente, também ndo existe espaco ausente
de resisténcia. A resisténcia e o poder, na teorizacao foucaultiana, ao contrario
de estarem em oposicdo, estdo em uma relacdo de interdependéncia. Os corpos,
dessa forma, mesmo que ndo possam escapar completamente ao poder, podem
resistir, podem — no ambito das relacdes cotidianas — forjar suas liberdades de
varios modos, inclusive através da arte.
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2 0 CORPO SEM ORGAOS

No ano de 1966, inaugurava-se no Museu de Arte Moderna de Estocolmo a
escultura-instalacao Ela —uma Catedral, da artista francesa Niki de Saint Phalle. O
corpo de Ela, uma estrutura de metal revestida com telas coladas umas sobre as
outras e finalmente pintadas, consistia em uma monumental escultura oca (Figura
1). A artista batizou a instalacdo de Hon in Katedral, que em sueco significa: ela,
uma catedral. A obra era um enorme corpo de mulher gravida, de 23 metros de
largura por 13 metros de comprimento e 14 metros de altura, deitada de costas,
de pernas abertas, com os joelhos levantados, e no lugar da vagina, uma porta
ou orificio oval, através do qual o publico ingressava ao interior. Dentro dela ndo
se achavam 6rgdos, mas um recinto quente e escuro que funcionava como um
pequeno parque de diversdes, com diferentes atracdes, entre elas um planetario,
uma galeria com quadros, uma peqguena sala de cinema, um quiosque, um aquario
com peixes, um telefone e algumas instalacBes de arte.

Figura 1 — Escultura-instalacdo She — a Cathedral (Ela — uma Catedral)

Fonte: Captura de video, exibicdo de She — a Cathedral / Hon —em Katedral, Museu de Arte
Moderna de Estocolmo, 1966. Disponivel em https://vimeo.com/172405445

O Museu de Arte Moderna de Estocolmo tinha disposto uma enorme sala
para que a equipe composta por trés artistas pudesse realizar a obra. Para evitar
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qualquer tipo de censura — que felizmente ndo aconteceu —, os trés trabalharam
de portas fechadas durante a montagem. Afinal, mais de cem mil pessoas, entre
adultos e criangas, entraram na gigantesca instalagdo durante os trés meses que
durou a exposicao.

A tematica do corpo feminino foi amplamente explorada por Niki nas suas
esculturas de Noivas, Alumbramentos, Deusas e Maes Devoradoras, precursoras de
um trabalho que culminaria na sua série Nanas: corpos femininos erguidos a forca
de arame, papel e resina, coloridos, resistentes, voluptuosos, enormes, pois, como
dizia Niki, elas deviam ser ainda maiores para poder serem iguais. Porém, a caracte-
ristica especial de uma obra como Ela— Uma Catedral foi que nesse colossal volume
a escultura deixou de ser um bloco de matéria para se tornar um espaco interior.
Apenas um vazio de érgdos. Um corpo no qual foi possivel ingressar. Um territorio.

A imagem metaférica de um corpo sem drgdos se origina na obra do dra-
maturgo Antonin Artaud. O autor do manifesto do teatro da crueldade declara
guerra aos 6rgaos na sua obra radiofénica intitulada “Para acabar com o juizo de
Deus”, que foi transmitida pela primeira vez em 1947: “Cuando ustedes le hayan
hecho un cuerpo sin érganos lo habran liberado de todos sus automatismos y lo
habran devuelto a su verdadera libertad” (ARTAUD, 1975, p. 31). O que Artaud
realmente sugeria era o nascimento de um novo corpo, que fosse capaz de experi-
mentar com plenitude a propria vida. Nas suas palavras, os 6rgaos representavam
a funcionalidade, a finalidade e o sentido. Um novo corpo, dizia, que ndo seja
capaz de perceber os limites entre o interior e 0 exterior, um corpo em expansao.
Uma prédica — e no caso de Artaud, também uma pratica —, embora tenha sido
considerada esquizofrénica pelas autoridades psiquidtricas que o submeteram a
dolorosos tratamentos e confinamentos, foi concebida como uma tentativa re-
volucionaria para refazer a vida, um método pedagdgico para acordar os corpos
anestesiados de uma sociedade que havia sido engessada em condicionamentos
e aparéncias. O novo corpo, para Artaud, era algo que devia ser criado, gestado.
“S6 que isso ndo é possivel sem antes desconstruirmos o corpo que foi criado
para servir docilmente aos poderes do campo social” (SCHOPKE, 2017, p. 287).

Nessa direcdo, resultam significativas as reflexdes que Gilles Deleuze e Félix
Guattari (2012) fazem acerca do corpo. Em Mil Platds, esses autores argumentam
que a multiplicidade é inerente a propria realidade e que ndo sdo possiveis de uni-
ficar e de totalizar; assim, as multiplicidades estariam em constante tensao com as
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tentativas de estratificacdo, ou seja, de distribuicdo dessas multiplicidades segundo
uma organizacdo. O corpo enquanto organismo seria uma forma de estratificacao,
funcionaria como maquina. No entanto Deleuze e Guattari (2012) explicitam que
0 corpo ndo é s organismo, 0 Corpo &, a0 mesmo tempo, corpo sem orgdos: sem
orgdos nao de forma concreta como um corpo sem cérebro ou sem pulmdo, mas
no sentido de ndo organizado. O corpo sem drgdos sao as multiplicidades, sdo as
praticas que desorganizam o organismo, sao as experimentacdes possiveis do corpo.

Deleuze e Guattari (2012) abreviam e designam o corpo sem érgdaos como
CsO. Ao explica-lo, os autores explicitam que ndo se trata de um conceito, mas de
praticas que as pessoas podem ter em sua experimentacdo. Cabe ressaltar que
ninguém chega a ter um CsO. As pessoas podem exercitar-se neste sentido, buscar
o CsO, mas ndo se pode efetivamente alcanga-lo, pois ele € multiplicidade pura
(totalmente desterritorializada), e isso é invidvel — vivemos entre estratificacdo e
multiplicidade, sem nunca chegar a ser sé uma dessas coisas.

As praticas de CsO ndo sdo tranquilas, faceis. Ao mesmo tempo que esse corpo
sem orgaos pode ser algo “pleno de alegria, de éxtase, de danca”, também podem
ser corpos “costurados, vitrificados, catatonizados, aspirados” (DELEUZE; GUATTARI,
2012, p. 9). Os autores, nesse sentido, chamam atencdo para a necessidade de pru-
déncia enquanto regra vinculada e imbricada ao proprio exercicio de experimentar.

Mas o que é, enfim, o corpo sem o6rgaos? O que é buscar criar para si,
constantemente, um corpo sem érgaos? Deleuze e Guattari apresentam respostas
possiveis ao afirmarem que

O CsO é o que resta quando tudo foi retirado. E o que se retira é justamente
o fantasma, o conjunto de significancias e subjetivac@es. [...] entre um CsO
de tal ou qual tipo e o que acontece nele, hd uma relagdo muito particular
de sintese ou de andlise: sintese a priori onde algo vai ser necessariamente
produzido sobre tal modo, mas ndo se sabe o que vai ser produzido; anélise
infinita em que aquilo que é produzido sobre o CsO ja faz parte da producdo
deste corpo, ja estd compreendido nele, sobre ele, mas ao preco de uma infi-
nidade de passagens, de divisdes e de sub-producdes. Experimentacdo muito
delicada, porque ndo pode haver estagnacdo dos modos, nem derrapagem

do tipo: 0 masoquista, o drogado tangenciam estes perpétuos perigos que
esvaziam seu CsO em vez de preenché-lo. (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 11-2).

Nessa citacdo, os autores denunciam as possibilidades de fracasso na bus-
ca de um CsO. Ao ser ocupado, sempre, por tipos de intensidade, o CsO é capaz
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de produzi-los e reverbera-los. Neste sentido, alguns meios de criar para si um
CsO seriam os melhores, como sdo os casos do masoquista ou do drogado, cujo
preenchimento so se da, respectivamente, por meio das intensidades de dor e
das intensidades de frio. O risco de fracasso na criacdo de um CsO, deste modo,
é tornar o CsO vazio, sem que se possa construi-lo como poténcia.

Para elucidar melhor a questdo sobre o CsO, Deleuze e Guattari afirmam,
ainda, que ndo se trata de opd-lo aos érgaos, como se CsO e existéncia dos érgaos
fossem inimigos. Para os autores, “[...] o inimigo é o organismo. O CsO ndo se
opGe aos 6rgdos, mas a essa organizacdo dos érgaos que se chama organismo”
(DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 19). O organismo ndo é sindbnimo de érgdos e,
tampouco, sinbnimo de corpo. Ele é a estratificacdo que se coloca sobre o corpo
sem orgdos, impondo-lhe modos de ser e se organizar, modos de servir a socie-
dade como corpo util. Assim:

O CsO grita: fizeram-me um organismo! dobraram-me indevidamente!
roubaram meu corpo! O juizo de Deus arranca-o de sua imanéncia, e lhe
constréi um organismo, uma significacdo, um sujeito. E ele o estratificado.
Assim, ele oscila entre dois pdlos: de um lado, as superficies de estratificacdo
sobre as quais ele é rebaixado e submetido ao juizo, e, por outro lado, o
plano de consisténcia no qual ele se desenrola e se abre a experimentacao.
E se 0 CsO é um limite, se ndo se termina nunca de chegar a ele, é porque

ha sempre um estrato atras de um outro estrato, um estrato engastado em
outro estrato. (DELEUZE; GUATTARI, 2012, p. 20).

As artes, como campo do conhecimento, constituem uma area de pesquisas
na qual se indagam as formas de experimentar o corpo e, nesse sentido, um ca-
minho metodoldgico para abordar a multiplicidade inerente nele. Embora alguma
estratificacdo seja necessaria para fugir ao caos e a morte, algumas outras limitam
o multiplo de forma nociva. No caso do corpo, os autores pautam a necessidade
de prudéncia nas experimentacdes, mas ao mesmo tempo argumentam que
N0sSSOs corpos sdo capazes de usos que, socialmente, ndo nos sdo permitidos.
Algumas expressdes artisticas contemporaneas pesquisam estes limites entre o
aceitdvel ou inaceitavel, indagam nas suas representacdes sobre os territérios do
corpo na sociedade atual.
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3 DO CORPO FRAGIL AO INVISIVEL

Em 1974, no espaco de arte Studio Morra, em Ndpoles, a artista Marina
Abramovic realizou uma performance que chamou Rhythm 0. Durante a exibicdo,
Marina permanecia erguida, imovel e calada em frente ao publico, enquanto um
cartaz colocado em uma das paredes da sala anunciava: “Nesta mesa ha 72 utensilios
que podem ser usados sobre mim como se quiser. Eu sou um objeto”. Do lado dela,
uma mesa com setenta e dois utensilios, entre os quais havia: uma rosa, pao, vinho,
uma pluma, perfume, mel, uvas, garfo, faca, bolo, uma barra de metal, tesouras,
tinta vermelha, um jornal, uma mac3, tinta branca, um chapéu, uma manta, ale-
crim, sabdo, fio, um prato, navalha, pente, martelo, pregos, um pedaco de madeira,
enxofre, azeite, arame, um copo, uma camera Polaroid e até uma pistola com uma
bala. Ao inicio da performance — ela conta — as pessoas Ihe ofereciam bolo, pen-
teavam seu cabelo, diziam palavras carinhosas enquanto ela continuava estatica,
firme, impassivel. Porém, depois, o clima mudou (Figura 2). Até tiraram suas roupas
e comecaram a intervir sobre seu corpo como se fosse um objeto.

Figura 2 — Marina Abramovic durante a performance Rhythm 0

Fonte: Captura de video, Marina Abramovic on performing Rhythm 0 (1974), MAl- Marina
Abramovic Institute. Disponivel em https://youtu.be/xTBkbseXfOQ
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Tornaram-se cada vez mais selvagens, fizeram um corte no meu pescoco e
beberam meu sangue, me carregaram ao redor e me colocaram acima da
mesa e uma pessoa pos uma faca entre minhas pernas e uma pessoa pegou
a pistola, botou a bala e olhou se eu, realmente, com minhas préprias maos
pressionava ao objetivo.? (ABRAMOVIC, 2017, traducdo nossa).

Ela relata que, nesses momentos, sentiu muito medo, mas ainda assim quis re-
sistir, porém, algumas notas de jornal registraram que a galeria decidiu interromper
a exibicdo quando haviam transcorrido trés horas. Foi quando Marina abandonou
sua postura de estatua, escultura, objeto, coisa e caminhou visivelmente conster-
nada. Os agressores ndo resistiram, ndo se sabe bem ao qué, mas alguma coisa fez
eles reagirem quando aquele corpo estatico se revelou humano, pois nesse preciso
momento velozmente sairam da sala. “Todos fugiram, as pessoas ndo conseguiram
me enfrentar como uma pessoa”® (ABRAMOVIC, 2017, traducdo nossa).

O corpo de Marina era fragil, imdvel, indefenso, um corpo que ndo reage,
docil a qualquer tentativa de dominio, inerme diante o uso da forga, débil como
todo objeto de submissdo. A experiéncia demonstrou que pessoas que aparen-
tam ser pacificas podem exercer comportamentos violentos se a oportunidade se
apresenta. O acontecido revelou a rapidez com que alguém pode decidir ferir a
outro quando se acha autorizado e evidenciou até que ponto resulta facil vitimar
alguém que ndo se defende. Criticada na época como masoquista e exibicionis-
ta, Marina continuou expressando a fragilidade do corpo. Os episédios vividos
e documentados em Rythym O — como se fossem os resultados de um estudo
clinico de psicologia social — conseguem instalar a pergunta sobre até que ponto
serd possivel educar para incidir em uma diminuicdo de condutas agressivas e
conscientizar respeito aos territérios do corpo, proprio ou alheio. A experiéncia
vivida pela artista questiona até que ponto um corpo inutil, que ndo opera, que
ndo serve ou que ndo se comporta da forma esperada, é objeto de desprezo.

Em definitiva, a performance de Marina situa o corpo na sua dimensdo
politica, desde o momento que revela sua capacidade de gerar dissenso, apenas
através de uma postura estatica, imobilizada e passiva, um corpo-objeto que, de

2 “Then became more and more wild, they cut my neck and drink my blood, they carry me around
put me on the table up in my legs and a person put a knife between my legs and one person took
the pistol put the bullet and see if | really with my own hand push the target” .

3 “Everybody runs away, people could not actually confront with me as a person”.
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alguma forma, tenta resistir aos processos de subjetivacdo. Porém, da presenca
firme e polémica do corpo, nas performances e instalagcdes das artes contem-
poraneas, passa-se a sua auséncia. Em tendéncias artisticas mais recentes, que
podem ser situadas na pds-modernidade, comeca a ser expressada a ideia de um
corpo que se invisibiliza, implicando que sua dimensdo politica e seus processos
de subjetivacao, agora, condensam-se no olhar.

No ano de 2011, inaugurava-se no museu Tate Modern, de Londres, o que
seria considerada a maior instalacdo da artista Yayoi Kusama. Infinity Mirrored
Rooms — Filled with the Brilliance of Life, ou Salas Espelhadas Infinitas — Cheias
do Brilhantismo da Vida, consistia em uma ampla passarela feita de reflexos que
se multiplicavam pelos espelhos enfileirados nas paredes, no teto e na dgua
distribuida simetricamente sobre o chdo. Enquanto os visitantes atravessavam
a sala, centenas de diminutas luzes de distintas cores se acendiam e desligavam
em harmonicas configuracdes ritmicas. Suas obras chegaram finalmente ao Brasil
em 2014, para sua exposicao Obsessao Infinita, que teve lugar no Instituto Tomie
Ohtake, em S3o Paulo. A palavra infinito aparece com insisténcia nas mostras
de Yayoi, as quais retratam o que ela chamou de obsessdes, que se manifestam
através da repeticdo insistente de certos padrdes de desenho, 0s quais se re-
produzem sobre diversas superficies, diluindo contornos e camuflando formas
volumétricas que somem devoradas por uma inquietante sensacdo de vazio. O
mesmo efeito se projeta sobre o préprio corpo fisico da artista, quando aparece,
nas suas instalaces e performances, submergido em um mar de bolinhas, sejam
tridimensionais, sejam planas ou virtuais (Figura 3).
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Figura 3 — Artista Yayoi Kusama na Sala de Estar/Arvore Ama-
rela (2002)

Fonte: Kusama in Living Room, Graf Studio, Osaka, 2002. Disponivel
em: https://hirshhorn.si.edu/kusama/yayoi-kusama/

Na imagem de Yayoi, o corpo se invisibiliza, integra-se de tal maneira ao
entorno, que desaparece. Uma metafora contemporanea para situar os novos
territorios do corpo liquido, fluido, que pareceria ter superado a dureza de sua
estrutura, sumindo em um espaco infinito e homogéneo. Deixou de ser fragil ou
décil, o corpo agora se tornou invisivel.

Yayoi passou boa parte da sua vida em internacSes psiquidtricas, Artaud
também. Cabe perguntar se realmente teriam sido crises paranoicas ou estados
de alienacdo mental o fato que esses artistas tivessem experimentado, de alguma
forma, que seus proprios corpos ndo Ihes pertenciam. Artaud sentia que seu corpo
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ndo estava ao servico dos seus proprios desejos, anseios ou necessidades, como
se tivesse sido condicionado a cumprir fungdes do corpo social. Por isso declara
guerra aos 0rgdos, ou seja, a funcionalidade do organismo, aos condicionamentos
impostos.

No caso de Yayoi, o corpo finalmente se desintegra, desaparece, funde-
-se com o entorno. Talvez foi uma forma de denunciar a perversa pretensdo,
que resiste no imaginario da globalizacdo, de uma sociedade homogénea. “As
minorias e as maiorias ndo se distinguem pelo niumero. Uma minoria pode ser
mais numerosa que uma maioria. O que define a maioria € um modelo ao qual é
preciso estar conforme” (DELEUZE, 1992, p. 214). Serd esse modelo—do qual fala
Gilles Deleuze — o desenho padrao que se multiplica sobre o corpo da artista? O
certo é que dos velhos métodos disciplinares da modernidade, consagrados ao
adestramento dos corpos doceis, passou-se, na atualidade, a uma organizagdo
baseada no controle.

Os espacos de confinamento como escola, fabrica ou prisdo, onde os corpos
se disciplinavam, deixaram de ser necessarios. A densidade da populagdo e seus
constantes deslocamentos os tornou insuficientes e ineficazes. “Encontramo-nos
numa crise generalizada de todos os meios de confinamento, prisdo, hospital,
fabrica, escola, familia” (DELEUZE, 1992, p. 220). O corpo do sujeito contempo-
raneo ja ndo precisa permanecer dentro do recinto delimitado de uma instituicdo
para servigiado e controlado. Os cenarios da literatura fantastica que assombrava
com descri¢cdes de futuros distdpicos, em que 0s seres humanos eram perma-
nentemente observados por cameras, viraram rotina na vida contemporanea. O
sujeito se desloca, goza de uma aparente liberdade, apenas enquanto permanece
monitorado, inspecionado e fiscalizado. A silhueta de Yayoi coberta por inUmeras
bolinhas, tal como aparece em suas performances e instalagdes, transformou-se
em uma emblematica metafora da existéncia contemporanea, na qual os corpos
deixaram de ser corpos, para serem desarticulados em uma somatéria de dados
e algoritmos.

Do mesmo modo que é possivel desconstruir visualmente a figura humana,
também é vidvel engendra-la. Ingressando na pds-modernidade, a cultura visual
define seus territdrios sob o eixo visibilidade-invisibilidade. “La cultura visual no
depende de las imdgenes en si mismas, sino de la tendencia moderna a plasmar
en imdgenes o visualizar la existencia” (MIRZOEFF, 2003, p. 23). A visibilidade
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define os territérios da existéncia. Serd que realmente existe aquilo que ndo se
enxerga? Na pds-modernidade, a resposta é facil: ndo. As novas tecnologias da
informacdo tém aumentado a capacidade de visualizacdo, producdo e circulacdo
de imagens. Um mundo de realidades virtuais composto por imagens fixas ou
em movimento que, pela velocidade em que sdo interpretadas e compartilhadas,
embora fugazes e planas, apresentam-se como um devir continuo que o sujeito
absorve sem tempo de avaliar. “Asistimos hoy al paso de la cultura moderna del
calculo ala cultura posmoderna de la simulacion” (ZIZEK, 2006, p. 218). Assediado
por estimulos visuais, o sujeito recria ailusdo de pertencer ao mundo pelo simples
fato de assimilar sensorialmente a experiéncia através de um universo virtual,
mas sem se envolver nele, resultando impossivel estar fisicamente em todos os
lugares; a tecnologia comuta a frustragcdo de uma experiéncia incompleta pelo
placebo de um intercambio virtual.
Con el surgimiento de la realidad virtual y de la tecnologia, asistimos a la
desaparicion del limite que separa lo interior de lo exterior. Dicha desapari-
cidn pone en peligro nuestra percepcion mds elemental de lo que es nuestro
propio cuerpo y la relacién que mantiene con su entorno; entorpece nuestra
actitud fenomenoldgica habitual hacia el cuerpo de otra persona [...] cuando
nos sumergimos directamente en la realidad virtual, perdemos contacto con
la realidad, es decir, las ondas eléctricas no interactuan con nuestro cuerpo

a nivel externo sino que atacan directamente a nuestros sentidos: hoy dia el
globo ocular engloba al cuerpo entero. (ZIZEK, 2006, p. 222).

A artista brasileira Cibelle Cavalli Bastos discute a problematica da visibili-
dade ou invisibilidade. Ser visto d& ao corpo a dimensdo do reconhecimento e da
existéncia em uma sociedade na qual os processos, disciplinares e de controle,
pareceriam se concentrar agora em operar sobre uma fungao especifica do or-
ganismo humano: a visdo (Figura 4).
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Figura 4 — Detalhe da obra Is a feeling de Cibelle Cavalli Bastos
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Fonte: Obra Is a feeling de Cibelle Cavalli Bastos, materiais diversos, 55 x 45 cm, 2013;
mostra Queermusem — Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira. Disponivel em:
https://revistacult.uol.com.br/home/queermuseu-santander-cultural-luiz-camillo-osorio/

Regular a circulacdo de imagens significa incidir sobre o que pode ser visto,
olhado, considerado ou analisado. Em outras palavras, a acdo de censurar, de
controlar aquilo que é apresentado ao publico, de determinar que se pode ou ndo
exibir, implica criar condicionamentos nas competéncias visuais do sujeito. De fato,
a obra de Cibelle, junto de uma ampla selegao de trabalhos que versavam sobre a
tematica queer, foi censurada. A mostra de artes visuais intitulada Queermusem
— Cartografias da Diferenca na Arte Brasileira, inaugurada em agosto de 2017
nas salas do Santander Cultural, em Porto Alegre, foi suspensa na quarta semana
depois de ter sido inaugurada. Com curadoria de Gaudéncio Fidelis, as obras se-
lecionadas e apresentadas abordavam a tematica queer, a diversidade sexual e as
questdes de género, desde uma perspectiva histérica, abrangendo desde meados
do século XX até os dias atuais, no olhar de 85 artistas. O ato de censura, nesse
caso, ndo proveio do Estado, mas da prépria instituicdo organizadora que, pela
pressdao exercida por grupos politicos e religiosos, decidiu interromper a mostra
e retirar a exposicado.
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A revolta contra uma exposicdo de arte pareceria anacronica em tempos
em que tanto criancas, jovens ou adultos gozam de amplos acessos a todo tipo
de conteudo visual que circula na web. Embora a disseminacdo desses conteddos
se propague com fluidez nos espagos privados, ou seja, nas telas de qualquer
dispositivo, existe um claro consenso nos setores conservadores da sociedade —
tal como se evidenciou no fechamento da exposicdo Queermuseum — de que tais
imagens nao deveriam ser visibilizadas através de ambitos institucionais.

O controle institucional sobre o olhar também operou em um episddio recente
a escrita deste artigo. No dia 24 de agosto de 2021, o videoclipe da cangdo Etérea
foiapresentado durante uma aula de artes na Escola Municipal Pascoal Meller, para
uma turma de nono ano do Ensino Fundamental, com estudantes entre 14 e 15
anos. O clipe oficial da cancdo Etérea, de autoria do compositor Criolo, consistia na
apresentacao performatica de uma sucessdo de corpos dancando, que se identifi-
cavam como personagens e personalidades dos coletivos sociais LGBTI. Assim como
na musica, o autor desejava quebrar o binarismo dos ritmos, fusionando batuque
com eletronica, nas imagens visuais se pretendia romper com o binarismo sexual
exibindo as diversas manifestaces identitarias e estéticas do corpo. “E necessério
quebrar os padrdes, é necessario abrir discussdes”, versa a propria letra da cancdo.
Porém, os padrdes, dessa vez, recrudesceram-se sobre o corpo do professor que
apresentou o videoclipe na sala de aula, quando foi seguidamente — e por essa Uni-
ca causa —exonerado do cargo pelo prefeito de Criciima, quem destacou que ndo
permitiria viadagem nas escolas, segundo informaram diversos meios de imprensa.
A reacdo dele e a do secretario de educacdo do municipio deixariam claro que o
objetivo da punicdo e da censura ndo eram os aspectos explicitos das imagens exi-
bidas, mas a mensagem politica e social que elas carregavam. Ndo foi que circulasse
nas plataformas digitais e de streaming um video com reivindicacdes de conteldo
subversivo o que determinou a reacao das autoridades locais, mas o fato de que
essas reivindicacles, através de uma expressdo artistica como a musica, pudessem
ter conquistado visibilidade nos espacos escolares.

O conceito de corpo sem érgdos implica um rompimento com a estratifica-
¢do, ou seja, uma quebra com as tentativas de organizar — ou limitar —a multipli-
cidade. Se compreende que a estratificacdo do corpo como organismo esta, em
nossa sociedade, vinculada ao ideal de corpo cisheteronormativo. A cishetero-
normatividade faz parte da estratificacdo dos corpos ao determinar as partes e
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as funcdes do corpo que se chama mulher e do que é denominado homem. Essa
¢ a critica feita por grande parte dos estudos feministas que questionam uma
visdo bioldgica do que seria homem ou mulher. Judith Bulter (2018) vai ainda
além e problematiza todo o entendimento do género como identidade essencial
ou inerente ao individuo, compreendendo o género nao de forma fixa ou estavel,
mas multipla e mutavel, de acordo com os diferentes contextos sécio-historicos
e discursivos nos quais os sujeitos estdo inseridos. Para a autora:
O fato de a realidade do género ser criada mediante performances sociais
continuas significa que as préprias no¢des de sexo essencial e de masculini-
dade ou feminilidade verdadeiras ou permanentes também sdo constituidas,
como parte da estratégia que oculta o carater performativo do género e as
possibilidades performativas de proliferacdo das configuracées de género

fora das estruturas restritivas da dominacdo masculinista e da heterosse-
xualidade compulséria. (BUTLER, 2018, p. 244).

A partir dessa desestabilizacdo do sexo, do género e da sexualidade, Butler
(2018) traz um entendimento do corpo ndo enquanto uma entidade, mas enquanto
espaco historicizado, espaco de acbes e de relacdes. Essa autora é uma referéncia da
chamada perspectiva epistemoldgica gueer, que se desdobra em varios pensadores
e varias pensadoras, cujas reflexdes vém problematizar a cisheteronormatividade.

Ndo seria possivel obviar que, na realidade atual das escolas e nas praticas
curriculares, veiculam-se discursos nos quais funcionam estratégias de poder que
guerem normalizar e disciplinar os corpos a partir de uma norma heterossexual e
cisgénera. E neste sentido que, muitas vezes, as discussdes de género e sexuali-
dade sdo tidas como perigosas dentro do espacgo escolar, assustando professores
e professoras que temem sofrer retaliagcbes caso abordem tais tematicas em suas
praticas docentes. No entanto, isso ndo significa dizer que na escola ndo existam
formas de resisténcia ou presenca de corpos queer que incidam nos curriculos.
Nao significa dizer que ndo ha docentes comprometidos com o debate de género
e sexualidade, pois sem duvida hd —neste artigo, uma das autoras é professora da
educacdo basica e assume tal compromisso. A escola €, ao mesmo tempo, espaco
de cisheteronormatividade e um espaco outro, que permite que se encontrem
brechas para a busca da liberdade.

Nesse contexto, as artes ndo deveriam ser pensadas sé como uma disciplina,
como apenas um espaco confinado dentro da organizacdo curricular da escola.
As expressdes artisticas, em suas variadas formas, com frequéncia representam
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olhares sobre os territérios do corpo, significam pesquisas sobre seus espacos,
implicam indagacdes sobre os alcances das suas manifestacdes. Nesse sentido,
os trabalhos desenvolvidos por artistas se erguem como exemplos, como pontos
de partida para refletir em uma sala de aula acerca desta tematica. Em definitiva,
a arte em si mesma, em suas distintas linguagens, poderia ser definida como um
territério que permite aos corpos se manifestarem como corpo sem orgéios, como
desestabilizacdo da estratificacdo, como experimentacao.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Ressignificar o corpo, seus sentidos, percepc¢des, emocdes, seus desejos,
seus cuidados, seus prazeres, seus Usos N0 espacgo e no tempo, reconhecer o outro,
0s outros, através de uma compreensado dos territérios do corpo, suas represen-
tacBes, aparéncias, comportamentos e, portanto, reduzir a violéncia, seja fisica,
seja simbdlica ou psicoldgica, sdo desafios pedagdgicos cruciais do ambito escolar.

Independentemente da discussdo sobre se tal ou qual imagem deva ser
ou ndo mostrada aos estudantes — ja que toda acdo de ensino demanda uma
selecdo de matérias e conteudos —, utilizar producdes e propostas do campo das
artes visuais como ferramentas pedagodgicas oferecerd sempre a vantagem de
contar com material visual que ndo direciona seus significados em um sentido
Unico, mas que apela por um leque de conexdes com outros dados, informacgdes
e fatos da experiéncia.

Das discussdes realizadas neste artigo a partir do conceito de corpo sem
orgdos e sua relacdo com praticas de liberdade, desterritorializacdo e desestrati-
ficacdo do corpo—sobretudo de um corpo que pode encontrar formas de romper
com os designios da cisheteronormatividade —, desprende-se que a escola é um
espaco que pode possibilitar tais praticas, a comecar da insercdo de experiéncias
artisticas no cotidiano.

As propostas educativas deveriam contemplar as circunstancias especificas
em que a cultura opera, com a convic¢do de que s6 desde um conhecimento das
condicdes em que a existéncia se desenvolve é que a educacdo poderia construir
aprendizagens e gerar a¢des que incidam na vida humana.
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